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Onsoz

Degerli okurlarimiz,

Izmir Katip Celebi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi olarak, sanatin
farklidallarinda ortaya cikarilan yaraticilik boyutu giiclti iretimler hakkinda
yazilmis boliimlerden olusan bu kitabin meydana getirilmesinden biiyiik
bir gurur duyulmaktadir. Miizik, insanlik icin en evrensel ifade ve iletisim
yollarindan biridir ve diinyanin her yerindeki her yastan ve her kiltiirden
insanin giinlitk yasamlarinda mevcuttur. Ayni zamanda muzik, kelimelerle
tarif edilmesi zor olan derin duygular: aktarabilir. Bu kitabin okurlarina
mizik alanina ait nitelikli ve alanina katki saglayacagini umdugumuz
yazilari sunmaktayiz. Miizik boliimtinde yayinlanan her bir makalenin belli
bir arastirma sorusu etrafinda orgiitleniyor olusuna, arastirma sorusunu
cevaplamak icin belli bir bilimsel ve sanatsal yontemi kullaniyor olusuna ve
elde ettigi bulgularla anlamli bir sonuc yorum gelistirebilmis olmasina dikkat
edilmistir. Degerli katilimlariyla yazarlarimiz basta olmak {izere, emegi gecen
herkese tesekkiir ederiz.

- 2023-Izmir
Serkan CELIK & Omer OZDEN






Boliim 1

Miizik Teknolojileri Uzerine Yapilmis
Yayinlarin Incelenmesi

Levent Unli

Ozet: Son yillarda hizla gelisen teknolojik gelismeler miizik
alaninda da etkisini gostererek dijital miizik anlaminda bircok
teknolojik araclar ve yeniliklerin sunulmasini saglamistir. Bilgisayar
destekli miizik programlari, sanal enstriimanlar, mix ve mastering
eklentileri miizik Uretimine ve ses kaydi acisindan farkli boyutlar,
hacim ve zenginlik kazandirdigi gortilmektedir. Bu arastirmanin
amaci, muzik teknolojileri konusunda yapilmis ulusal yayinlari
inceleyerek yapilan calismalarin yillara gore dagilimlarini, konularini
ve iceriklerini inceleyerek okuyucu yoniinde kazanimlarini
belirlemektir. Arastirmanin mfiizik teknolojisi konusunda yeni
yapilacak calismalara bilgi ve katki saglamasi acisindan onemli
oldugu diustinilmektedir. Arastirmada, “Geleneksel Derleme”
arastirmas: yontemi kullanilarak elde edilen bulgular, betimsel
olarak aciklanmaya calisilmistir. Calismada incelenmek Uzere; bu
alandaki ulusal literatirde yer alan 9 kitap calismasi ele alinmistir.
Arastirmada ulusal yayin literatirinde 2005-2021 yillar1 arasinda
9 adet kitap yayinlandigina, ilgili kitaplarin, bilgisayar destekli
miizik, ses kayit ve miizik teknolojileri, miizik proditksiyon, mix ve
mastering teknikleri hakkinda oldugu, icerik acisindan ise dijital ve
analog sistemler, ses ve duyum, bilgisayar donanimi, midi, audio,
sequencer, mikser, sentezleyici (synthesizer), ornekleyici (sampler),
drum machine, efektler, cesitli programar (daw), aranje yapma,
notasyon, mixs, mastering, monitdr, mikrofonlar ve sinyal islemciler
hakkinda oldugu bulgusuna rastlanilmistir. Sonug olarak yayinlanan
kitaplarin muzik teknoloji yoniinde bilgi verici ve uygulama
acisindan aciklayici oldugu ve yararl kaynaklar oldugu sdylenebilir.

Examination Of Publications On Music Technologies

Abstract: Technological developments in recent years have shown
their effect on music, providing many technological tools and
innovations in terms of digital music. It is seen that computer-
based music programs, virtual instruments, mixing and mastering
plug-ins add different dimensions, volume and richness to music
production and sound recording. The aim of this research is to analyze

Dr. Ogr. Uyesi Levent Unlii
Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii
lunlu@erzincan.edu.tr
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bibliometrically the local publications on music technologies and
to determine the gains of the reader in terms of distribution, topics
and contents of the studies by years. It is thought that the research
is important in contributing to new studies on music technology.
In the research, we used descriptive analysis to analyze the findings
obtained by using the “Traditional Compilation” research method.
9 books published nationally were examined. These 9 books were
published between 2005 and 2021 in the national publication, that
the related books are found to contain information about computer-
based music, sound recording and music technologies, music
production, mixing and mastering techniques, and digital and
analog systems, sound and sensation, computer in terms of content.
hardware, midi, audio, sequencer, mixer, synthesizer, sampler, drum
machine, effects, various programs (daw), arrangement, notation,
mixes, mastering, monitor, microphones and signal processors. As
a result, it can be said that the published books are informative and
explanatory in terms of music technology and useful resources.

GIRiS

Bircok alanda yapilan calismalar incelendiginde teknoloji kavraminin
insanlarin gunlik hayatlarindaki yasantilarini kolaylastirmak ve pratik
hale getirmek amaciyla kullanilan arac, gerec ve yontemlerin hepsini
icine alan bir olgu olarak tanimlandig: gériilmektedir (Delikara, 2019, s. 2).
Son yillarda hizla geliserek ilerleyen teknolojik arac ve gerecler bilgisayar
donanimlarinin da {ist seviyeye gelmesinin saglamistir. Bilgisayardaki bu
gelismeler her alanda oldugu gibi miizik alaninda da gelismeler gdstererek
etkiledigi gériilmektedir (ipekciler ve Caydere, 2022).

Ulkemizde miizik teknolojisi kavrami, miizik {iretimi esnasinda
kullanilan ses kayit, miks ve mastering gibi uygulamalarile ele alinmaktadir
(Eden, 2014). Miizik teknolojisi miizik yeteneginin yani sira ses ile ilgili
mithendislik alan bilgilerini de bilinmesini gerektiren cok yonlii ve donanim
isteyen bir alandir (Tarikei, 2015). Miizik yazilim donanimlarinin kullanimi
bircok bilgi ve tecriibe isteyen bir alani olusturmaktadir (Karadncel, 2019).

Profesyonel miizik egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinin lisans
programlariicerisinde olan ve kullanilan teknolojileriarac ve gereclerimiizik
6grenme ortaminin teknolojik 6grenme merkezine doniistiirerek gelecegin
miizisyenlerinin ve miizik egitimcilerinin bilgi, beceri ve performanslarini
artirarak, yaraticilik ve motivasyonlarini sagladigi gériilmektedir (Kasap,
2007).

Teknolojinin muzik alaninda gelismesiyle birlikte miizik egitimi ve
Ogretimi gerceklestiren miizik egitimcilerinin teknoloji ve teknolojik
uygulamalar1 kullanmalar1 miizik egitim-0gretim siirecini daha etkin
kilmistir (Baytemir, 2021, s. 1). Teknoloji araclari, &grencilerin aktif
katilimlarini saglayarak miizik iretmelerine yardimci olarak kendilerine ait
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besteler yaparak yaraticiliklarini 6n plana ¢ikmasina yardimci olmaktadir
(Kaya, 2019, s. 704). “Mizik egitimini teknoloji ile ic ice bir form icerisinde
distindiigiimiizde 6grenme ortamlarinda kalitenin artirilarak; dolayisiyla
egitim sfireclerinin de daha aktif olarak gerceklestirilmesi saglanabilir”
(Kirtin ve Ayhan, 2017, s. 3).

Mizisyenler ve ses mithendisleri miizigi olusturan sesleri kaydetmek
icin profesyonel veya ev tipi amator stiidyolarini kullanirlarken bircogu
miizik teknolojisiyle ilgili gelisimine dair unsurlari neler oldugunu farkinda
degillerdir (Canyakan, 2017, s. 177). Delen (2017) gore, miizik teknolojileri ve
egitimi alanlarinda yapilan bircok calismalar sonucunda calgilarin kayit
teknikleri hakkinda gerekli bilgiler standard: yakalamis olmasina ragmen
Turk halk miizigi calgilarindan olan baglamanin ses kayit teknikleri
bakimindan ele alinmadig ve yetersiz kaldigini belirtmektedir.

Mizik teknolojisinin hizla gelismesi kendi icerisinde c¢ok farkl
kavramlarin olusmasina neden olarak dijital miizik olarak adlandirilmasina
neden oldugu sdylenebilir (Yirtiir, 2008).

Kladder (2021) gore resmi okullarda Ogrencilere miizik derslerinde
dijital ses teknolojisine yonelik drneklemek, diizenlemek, karistirmak ve
miizik iretme icin konularin dahil edilmesi, bu konularin miizik 6gretme
ve 6grenme ortaminda ihtiyac duyuldugunu ifade etmistir. Popiiler miizik
egitimi, kayit stirecini etkinlestirmek icin birden fazla donanim ve yazilim
cihazinin kullanilmas: yoluyla ¢grencileri kayit stiidyolarinda bulunan
bir dizi miizik teknolojisini kullanmasi ve bu 6grencileri desteklenerek,
o0grenme kaynaklar1 saglanarak, bilgilerindeki bosluklar1 giderilerek
ogrenimleri gelistirebilir (Voss, 2022). Burnard (2007) miizikal 6grenmenin
ortaya cikmasinda yaraticilik ve teknolojinin birbiriyle iligkili araclar
oldugunu belirtmektedir (s. 38).

Mizik alaninda, miizik olusturmak icin kullanilabilecek cesitli yazilim
ve uygulama tiirlerinin; not giris programlari, miizik prodiiksiyon yazilimi
ve uygulamalari, sanal enstriimanlar ve diger kompozisyon araclari
olarak siniflandirilabilir. Nota giris programlari 6grencilerin bir bilgisayar
klavyesiyle miizik notalar1 girmelerini, MIDI klavye ile girmelerini ve canli
sesleri puanlara kaydetmelerini saglar. Miizik proditksiyon yazilimi ve
uygulamalari, 0grencilerin énceden kaydedilmis karistirmaya hazir bas
cizgilerini, davul ritimlerini ve melodileri karistirarak ses/enstriimanlar
icin birden fazla parca olusturmasina olanak tanir. Ses dosyalarini
tamamlanmis ve tamamlanmis ses dosyalarina déniistiirmenin yani sira
yogunlastirilmis dosya tlrlerini olusturabilir. Bu yazilim ve uygulamalar
aynizamanda 6grencilerin bir sarkiy1 dogrudan mikrofonla kaydetmelerini
ve ekip liyeleriyle gercek zamanli olarak isbirligi yapmalarini saglar.
Sanal enstriiman programlari ve uygulamalari, ayri perdelerde veya
vurmali vuruslarda miizik olusturmaya da izin verir. Son olarak, diger
miizik kompozisyon araclari tirleri, 6grencilerin belirli miizik notalar:
veya harmonik ses dokulariyla degistirilen sekiller cizmelerine, harfler
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yazmalarina veya bloklar/simgeler se¢melerine olanak tamir. Her g
kompozisyon yazilimi ve uygulamasi da o&grencilerin calismalarin:
kaydetmelerine ve paylasmalarina ve miziklerini tim dijital ses
cihazlarinda calinabilen mp3 dosyalari olarak olusturmalarina olanak tanir
(Yoo, 2022, s. 23).

Miuzik prodiksiyon kullanilan arac ve gereclerin anlamlarina
bakildiginda;

Mixing nihai amaci, ayr1 ayri kaydedilmis ses béliimlerinin homojen, ti¢
boyutlu bir karisima dontistiirerek seslerin birbirlerini gecmeyecek sekilde
dengeli ve acik bir yapida dinlenmesini saglamaktir (Bektas, 2017).

“Musical Instrument Digital Interface” (midi) olarak adlandirilan
ve elektronik ortamda olan notalarin dijital bir enstriman tarafindan
calinarak muizikal ses miizik olusturma yontemlerinden biridir (Koseoglu,
2005, s.5).

Sentezleyici “osilatdr-oscillator” adi verilen elektrik devrelerinin tirettigi
yapay ses sinyalleri elementlerini degistirmek, dontstiirmek ve cesitli
islemlerden gecirmek yoluyla yeni bir duyum &gesi saglayan miizik aletidir
(Ytrtr, 2008, s.139).

Mastering yalin bir ifadeyle dinleyici kulagi ile miizik miizigin tiretildigi
stiidyo asamasi arasinda bir koprii olup miizigin dinleyicilere yonelik iyi
duyulmasini saglandigi sanal yaratici stirecin son, dinleyiciye sunulan
medya ve materyallerin toplu Uretim stirecinin ise ilk asamasi olarak
soylenebilir (Aydoner, 2019, s. 8). Her meslekte oldugu gibi mastering
isini yapmak cok deneyim ve tecriibe gerektirmektedir (Aydoner, 2021).
Dolayisiyla mastering yapimini gerceklestiren kisilerin deneyim ve
tecriibelerini paylasmalari, fikirlerini sunmalari bu isi yeni 6grenenler icin
bilgi, donanim ve farkh bakis acilar1 kazanimlari yontinde 6nemli oldugu
da soylenebilir.

Daw olarak bilinen, acilimi “Digital Audio Workstation” olup bilgisayar
tabanli olarak calisan cok kanalli kayit yapama o&zelligine sahip olup,
yapilan kayitlar izerinde diizenleme yapip sinyal isleme, mix ve mastering
olanaklari saglayan yazilimlarin genel adidir (Tarikei, 2015, s. 124).

En gelismis ve karmasik muzik enstrliman tiirlerinden biri olan
synthesizerlar teknolojik 6zelligi dolayisiyla oldukca genis bir yelpazede
ses tirleri Gretilmesi ve akustik enstriimanlari en yakin haline gore taklit
edebilmenin yani sira yeni ve akustik yontemlerle elde edilmesi karmasik
ses tiirlerini de {iretebilmesi ile de tanimlanmaktadir (Onen ve Pasinlioglu,
2016, s.13).

Mizik teknolojisi alanin kendi icerisinde farkli kategori de oldugu
ve bunlarinin her birinin ayri bir uzmanlik alani oldugu soylenebilir.
Ulkemizde miizik teknolojileri lisans programlarinin icerikleri ve ses kayit
stidyolarinda alinan ses dosyalar1 incelendiginde miizik teknolojileri
egitimi ve ses kayit yoniinde iyi bir diizeyde oldugu soylenebilir.
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Mizik teknolojilerine yonelik yayinlarin kitap, makale, tez ve bildiriler
oldugu gorilmektedir. Bu arastirmada, miizik teknolojilerine yonelik ulusal
olarak yayinlanan kitaplar ile sinirlandirilmistir.

Bu calismada amac, {lkemizde miizik teknolojilerine yonelik
yayinlanmis calismalarin boyutlari incelenmeye calisilmistir. Bu amac
dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir.

Miizik teknolojileri ile ilgili yapilmis olan yurtici kitap calismalarinin;
1- Muzik teknolojileri Uizerine yayinlanmis kitaplarin yillara gore
dagilimi nedir?

2- Miizik teknolojileri izerine yayinlanmuis kitaplarin konulari nelerdir?
3- Muzik teknolojileri tizerine yayinlanmuis kitaplarin icerikleri nelerdir?

Arastirma sorular1 incelenerek ilgili yayinlarin muzik teknolojileri
acisindan yonlerinin neler oldugunu belirlenmeye calisilmaistir.

YONTEM

Arastirma Modeli

“Mizik teknolojileri {izerine yapilmis yayinlarin incelenmesi” konulu
bu calismada, “Geleneksel Derleme” arastirmasi yontemi kullanilmistir.
Geleneksel derleme: alaninda uzman kisiler tarafindan, belirli bir konuda
yayinlanmis iki veya daha fazla calismanin tizerinde inceleme yapilarak
bulguy, sonuc ve degerlendirmelerinin sentezlenmesidir (Karacam, 2013, s.
27).

Veri Toplanmasi

Bu arastirmada miuzik teknolojileri alan yazin taramasi yapilarak yurt
icinde yayinlanan kitaplara ulasilmis ve konu alani iceriklerine gore veriler
elde edilmeye ¢alisilmistir.

Veri Analizi

Arastirmada, miizik teknolojileri konusuyla ilgili yapilan kitap calismalari,
arastirma sorularinda aranan Ozellikleri bakimindan siniflandirip, frekans
hesaplamalari yapilarak tablolastirilmis, zetlenmis ve yorumlanmastir.

Arastirma Etigi

Yapilan bu ¢alismada “Yiiksekdgretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara
uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykir1 Eylemler” bashigi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
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gerceklestirilmemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore
calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiyac
duyulmamustir

BULGULAR

Bu boliimde arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, arastirma sorular:
cercevesinde tablolastirilarak sunulmus ve yorumlanmistir.

Miizik teknolojileri ile ilgili yapilmis kitap yayinlarin yillara gore
dagilimina yénelik bulgu ve yorumlar

Tablo 1. Miizik teknolojileri tizerine yapilmis kitap yayinlarinin yillara gére dagilimi

Yapilmig Caligmalar (Kitaplar) Frekans
2005
2007
2008
2014
2015
2016
2019
2021
Toplam

[V S N SO

Tablo 1. incelendiginde muizik teknolojileri konusunda yurt icinde
yayinlanan kitap calismalarinin 2005-2021 tarihleri arasinda oldugu
2016 yilana ait iki adet kitap calismasina rastlanmilmistir. 2005-2021 yillar:
arasinda toplamda 9 adet kitap yayini yapildig bulgusuna rastlanilmistir.

Miizik teknolojileri ile ilgili yapilmis olan kitap yayinlarinin konu
dagilimina yénelik bulgu ve yorumlar

Tablo 2. Miizik teknolojileri izerine yapilmis kitap yayinlarinin konu dagilimi

Kitaplarin konu dagilimi

Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri

Dijital Miizik

Pure Data ile Ses Sentezleme

Miizik Teknolojisine Girig

Mix Uzerine; Miizik Prodiiksiyonlarinda Mixs Teknikleri ve Cesitli Yaklasimlar
Synthesizer Teknolojileri ve Programlama

Miizik Yapiminda Mastering

Mastering Hakkinda S.S.S.

Tablo 2. incelendiginde miizik teknolojileri kitap yayinlarinin bilgisayar
desteklimuizik, ses kayit ve muizik teknolojileri, dijital miizik, pure dataile ses
sentezleme, miizik teknolojisine giris, mixs teknikleri ve cesitli yaklasimlar,
synthesizer teknolojileri ve programlama, miizik yapiminda mastering ve
mastering hakkinda sikca sorulan sorular seklinde konu dagilimlariile ilgili



Miizik Teknolojileri Uzerine Yapilmis Yayinlarin incelenmesi 7

oldugu goriilmektedir.

Miizik teknolojileri ile ilgili yapilmis olan kitap yayinlarinin
iceriklerine y6nelik bulgu ve yorumlar

Tablo 3. Miizik teknolojileri izerine yapilmis olan kitap yayinlarinin icerikleri

Konu Icerikleri Frekans
Dijital sistemler

Analog sistemler

Ses ve duyum

Bilgisayar donanimi

Midi

Audio

Sequencer

Mikser

Sentezleyici (synthesizer)
Ornekleyici (Sampler)
Drum Machine

Efektler

Cegsitli Programar (DAW)
Aranje yapma

Notasyon

Mixs

Mastering

Monitdr

Mikrofonlar

Sinyal iglemciler

Toplam

LN ST SRR G ST P R R TR - S S A ST SN PUR I

=N

Tablo 3'e gére muizik teknolojileri ile ilgili yapilmis kitap calismalarinin
dijital sistemler, analog sistemler, ses ve duyum, bilgisayar donanimu,
midi, audio, sequencer, mikser, sentezleyici (synthesizer), érnekleyici
(sampler), drum machine, efektler, cesitli programar (daw), aranje yapma,
notasyon, mixs, mastering, monitor, mikrofon ve sinyal islemciler seklinde
icerikleriden olustugu gorulmektedir. Ayrica bu iceriklerden midi (f=6),
ses ve duyum (f=4), mikser (f=4), sentezleyici (f=4), (f=4), dijital sistemler
(f=3) ve analog sistemlerin (f=3) ilgili kitaplarda yaygin olarak anlatildig:
gorlilmektedir.

SONUC

Miuzik teknolojileri alaninda {ilkemizde yayinlanmis kitaplarin nitelikleri
ve kapsamlarina bakildiginda alana kazandirdig: bilgi acisindan son derece
onemli bir yere sahip oldugu soylenebilir.

Her bir kitabin anlatmak istedigi bilgi bakimindan diizenli ve konulari
aciklayic1 bir sira izleyerek olusturuldugu ve okuyucuyu bilgilendirme ve
teknolojik donanimi kullanabilecekleri sekildeki aciklamalar ile sunuldugu
gorlilmektedir.

Miuzik teknolojisi denildiginde akla gelen cd, teyp (Kaset) ve pikap
gibi sesin dinlenmesini saglayan araclar gelirken ayni zamanda miizik
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kompozisyonunda kayit altina alinabilmesi icin dijital sistemler, analog
sistemler, ses ve duyum, bilgisayar donanimi, midi, audio, sequencer,
mikser, sentezleyici (synthesizer), érnekleyici (sampler), drum machine,
efektler, cesitli programar (daw), aranje yapma, notasyon, mixs, mastering,
monitdr, mikrofon, sinyal islemciler gibi donanim ve techizattan olustugu
ve miizik teknoloji arac ve gereclerin cok yonli, zengin bir icerige sahip
oldugu gorilmektedir.

Ayrica mizik teknolojileriyle ilgili kitaplarda alan uzmanlarina yonelik
sorular ile bu hakkinda goriisleri alinarak mizik teknolojileri arac ve
gereclerinin kullanimi konusunda bilgilerine basvuruldugu gortilmektedir.
Bunun sebebi tonmaysterlerin farkli yontem ve tekniklikler kullanmalar:
ve mizik tarzlarina gore olusturulmak istenen ses duyumunun
olusturulmasina yonelik oldugudur.

Gecmis yillarda mizik teknolojisiyle ilgili arac ve gereclerin maliyet
acisindan pahali olmas1 ve yurt disinda tretildikleri icin elde edinme
yoninden sikinti yasanmasi bu alaninda kisilerin yetismesinde olanak
tamimazken, glinimizde teknolojinin hizla gelismesi sonucunda ilgili
arac¢ ve gereclerin yapisini kiicilmesi, maliyet diizeyinin diismesi ve bu
malzemeleri edinme yoniniin artmasi biiylik stiidyolarin minimalize
edilerek home stlidyo olarak evlerin odalarinda dahi yapilabilir hale
gelmesini saglamistir. Dolayisiyla kosullarin bu hale gelmesi miizik
teknoloji alanin herkeste merak uyandirmasini ve bu alanda bilgi edineme
ve egitimini onemli dlctide artirdig) soylenebilir.

Sonuc¢ olarak tlkemizde miizik teknolojileri {izerine yayinlanan
kitaplarin nitelik acisindan iyibir diizeyde oldugu ve buisi 6grenmekisteyen
kisiler icin iyi birer kaynak olarak yararlanabilirler. Ayrica teknolojilerin
hizla ilerlemesi ve degistiginden dolay: bu gibi kaynaklarin yenilenerek
devam ettirilmesi bu alana ilgi duyanlar icin 6nem tasidig1 soylenebilir.
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Béliim 2
Islam Kiiltiiriinde Miizik Terapi Calismalar1

Serkan Celik, Mustafa Ogiiniir

Ozet: “Miizikle tedavi ve terapi” konusunda son dénemlerde bircok
calisma yapilmistir. Miizigin, insanin bedensel ve ruhsal yapisi
tzerindeki etkilerini arastirmislardir. Bu calismada, mizikle terapi
ve tedavinin, tarihi bir perspektif icerisinde ele alinarak, ozellikle
Islam kultiriindeki miizikle terapi gelismeleri {izerinde yazih
kaynaklardaki miuizik terapi icerikleri incelenerek bilgi verilmistir.
Tarihte, miizik terapinin gecmisi cok eski olmasinin yaninda, miizigi
terapiyi hastanelerde tedavi yaninda destek olarak kullanim yayginda.
Calismada, Islam kiiltiir tarihi icinde miizikle terapinin yeri ve nemi
belirtilmeye ¢aligilmistir. Islam déneminde, Ebu Huseybe, Ibn-i Sina,
Ebu Bekir Razi, Ebu Nasr ve Farabi gibi cok degerli alimlerin yazili
kaynaklarinda hastalarda miizigi terapi ve koruyucu bir tedavi araci
olarakkullanilmasinin 6neminivurgulamislardir. Ayrica Hekim Hasan
Suliri el-Haleb’nin yazmis oldugu Ta‘dili’l-emzice fi hifzi sithhati’l-
bedenisimlieseriyle, hekimlikbiliminemusiklyiresmensokmustur. Bu
baglamda Islam kiiltiiriinde miizik terapi alaninda yapilan calismalar,
glinimiizde halen miizik terapi calismalarina 1sik tutmaktadir.

Music Therapy Studies In Islamic Culture

Abstract: Many studies have been carried out recently on the subject
of “therapy and therapy with music” They investigated the effects
of music on the physical and spiritual structure of people. In this
study, music therapy and treatment were discussed in a historical
perspective, and information was given by examining music therapy
contentsin written sources, especially on music therapy developments
in Islamic culture. In history, music therapy has a very old history, and
it was common to use music therapyin hospitals asa support as well as
treatment. In the study, the place and importance of music therapy in
the history of Islamic culture has been tried to be stated. In the Islamic
period, very valuable scholars such as Ebu Huseybe, Ibn-iSina, Ebu Bekir
Razi, Ebu Nasr and Farabi emphasized the importance of using music
as a therapy and preventive treatment tool in patients. In addition,
with his work named Ta‘dilit'1l-emzice fi hifzi sthhati’l-body written by
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Physician Hasan Sufiri al-Halebi, he officially introduced music to the
science of medicine. Inthis context, studiesinthe field of musictherapy
in Islamic culture still shed light on music therapy studies today.

GIRiS

Mizik, insan yasaminin her déneminde sosyal etkisi en yiiksek olan sanat
dallar1 arasinda onemli bir role sahiptir. Bu sosyal etkilesimin yaninda farkl
amaclar dogrultusunda da miizik kullamilmistir. Tarih boyunca en cok
dikkat cektigialan tedavi edici etkisidir. Insanoglu hastaliklarin tedavisinde
bircok yol denemis, alternatif tedavi yontemi olarak kullandiklari gibi
tamamlayic1 tedavi olarakta muizige basvurmustur. Muzigin ilk tedavi
edici etkisinin psikolojik rahatsizliklarda oldugu dikkat cekicidir. Miizik
toplumsal iletisimi saglayan bir arac olarak kullanilirken iyilestirici etkisi
fark edilerek tedavi amach olarak kullanilmaya baslanmistir. Miizigin
duygular: yogunlastiric ya da sakinlestirici etkisi sayesinde zaman zaman
topluma yon verici olarak kullanildig: gériilmektedir. Bircok medeniyette
ise dini duygulara yon verdigi belirlenmis ve bu inanc sistemi sayesinde
tedavi amacl kullanilarak etkin uygulamalarin icinde yer almistir. Bu
baglamda yapilan bu tedaviler miizik terapi olarak adlandirilmaya ve tedavi
yontemlerininicinde profesyonel olarak kullanilmaya baslanmistir. Seslerin
ve melodilerin etkisi insanlar {izerinde etkin rol oynamaktadir (Coban
2005 Akt. Vizeli, 2010: 20). Ayrica miizik terapi insan davranisinda pozitif
degisimler yaratarak kisisel yasamin degerini artiran benzersiz bir miizik
uygulamasidir (World Federation of Music Therapy, 2011). Oncelikli olarak
ruhsal ve psikolojik etkisi fark edilerek uygulanan bu terapi yonteminin
daha sonralarinda fizyolojik etkileri de fark edilmis ve kanita dayal tedavi
uygulamalarininicinde de yerini almistir. Diinya Miizik Terapi Federasyonu,
miizikle tedaviyi ‘Bir kisi veya grubun fiziksel, duygusal, sosyal ve kognitif
ihtiyaclarini karsilamak tizere gereksindigi iletisim, iliski, 6grenme, ifade,
mobilizasyon, organizasyon ve diger ilgili terapotik 6geleri gelistirmek ve
artirmak icin miizigin ve/ veya miizikal elemanlarin (ses, ritm, melodi ve
harmoni) egitimli bir miizik terapisti tarafindan tasarlanarak kullanilmas?’
olarak tanimlamistir (Arslan, 2015; 109).

Mizik terapi; antik donemden gliniimiize kadar olan donemleri tarihsel
stirec icinde incelendiginde muzigin, eglence, buyiisel, askeri, dinsel
amagli ve cesitli hastaliklarin tedavisinde de vazgecilmez bir unsur oldugu
gortilmektedir. Islam tarihinde de bu unsur bircok alimlerce ele alinmugtir.
Ornek verecek olursak; miizik terapi konusunda, Farabi, Ibn-i Sina, Ebu-
Bekir Razi ( 980- 1037), Zekeriya El- Razi, Hekimbasi Gevrekzade Hafiz
Hasan Efendi, Hasan Suuri eserleri ile giiniimiize kadar ulagmiglardir. islam
kiltirid mizigin tedavide uygulanmasi acisindan zengin bir tarihi dénemi

icermektedir.
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YONTEM

Bu calisma konu hakkindaki Tiirkce ve Osmanlica kaynaklardan olusan
literatlire ait glvenilir kitap, dergi ve bildiri sunumlarinin referans
alinmasiyla gerceklestirilmistir. Islam kiiltiiriinde yazilmis kaynak ve
literatlir taramasi yapilmistir. Muzik terapi ve tedaviyle ilgili gerekli
kaynaklar listelenmis ardindan yazili hedef kaynaklar mevcut calisma icin
bir araya getirilmistir. Islam kiiltiirtinde miizik terapi ve tedavi tizerine
yapilan caligmalari derleyip icerikleri irdelenmistir. Ozellikle Farabi, Ebu
Bekir Razi, Suuri Hasan Efendi, ibni Sina gibi dénemin ¢énemli bilginlerinin
eserleri incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Bu calisma bir derleme calismasi olup konu hakkindaki kaynaklarin dergi,
bilimsel yayinlar, konferans calismalari, bilimsel makaleler, kitap, konu
hakkindaki raporlar, tez calismalari ve arsiv kaynaklari titizlikle incelenerek
bir araya getirilmistir.

Arastirma Etigi

Belge tarama ve analiz yontemiyle gerceklestirilen bu calisma; deney, dlcek
uygulama, gériisme gibinicel yadanitel ydntemlerle veritoplanmadigindan

etik kurul karar: gerektirmemektedir.

BULGULAR

Yapilan incelemeler dogrultusunda Tiirk miiziginin, Islamiyet’le ruhsal
yonden daha da gliclendigi goriilmektedir. Bu durumun tasavvuf
miiziginin olusmasinda ve ortaya cikmasinda etkin rol oynamistir.
Ancak, Islamiyet’in kabulil ile baslangicta miizige bir direnc gelismistir.
Islam tarihinde Mutasavviflar miizigi sonuna kadar savunmuslardir.
En bliylik savunucular: ise Halife Yezid ve kiz kardesi Atike'dir. Bu iki
onemli miizik savunuculari ruh ve sinir hastalar: tizerinde muizigi tedavi
amagcl kullanmiglardir. O dénemde kullanilan miuizikteki beg sesli sistem
(pentatonik) Islamiyet’in kabuliinden sonra yerini bir gamda sekiz ses olan
ses sistemine (heptatonik)birakmistir. Bu yeni miizik sistemi, Selcuklu
Anadolu miizigini ve bununla yakin ilgisi olan Mevlevi miizigini de ortaya
cikarmistir. Miizik terapi uygulamalari, Avrupa’dan cok daha 6nce Selcuklu
ve Memliiklularin kurduklari hastanelerde, akil hastalarini mesguliyet, ilag
ve muizikle terapi yontemleri uygulayarak tedavi etmislerdir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabulil ise 9yiizyiin sonlarina tarihlenmektedir.
Baslangicta da miizige olan direng ayni sekilde Tiirklerde de goriilmektedir.
Mizikle ugrasmak ve sarki sOylemek pek hos karsilanmamistir. Bunun
sebebi, miizik ve sarkinin insani zevk ve sefaya yoneltmesi, dini vazifeleri
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ihmale gotiirmesi olarak diistiniilmesindendir. Peygamberin Kuran-1
Kerim'i glizel okuyanlara karsi memnuniyet gdstermesi insanlarin miizige
kars1 bakis acisini yavas yavas degistirmesine, toplumda olumlu etki
yaratmasina on ayak olmustur (Ak,1997:97-98). Zaman icerisinde Miizigin
biiytsiinden etkilenen devlet bitytikleri, besteler yapmaya, sarki sdylemeye
ve calgi calmaya yonelmislerdir. Ttirk-islam bilgini ve filozofu Farabi yazmis
oldugu el-Msilla’l-kebir adli eserinde miizigi nazari acidan aciklamus,
miizigin ruhsal etkilerini ve miizik aletleri hakkinda bilgi vermistir.

800’111 yillardan sonra cesitli alanlarda gliclenip gelismeye baglayan
Islam medeniyeti, bununla beraber; her tiirlii faaliyetlerin yani sira hekimlik
alaninda da énemli gelismeler yasamistir. O dénemde Islam alimlerince
yazilan bircok kitap, ders kitabi olarak okutulmustur. Ali Bin Abbas El-
Meciisinin ‘Kamiliis-sinaatit-tibbiye’, Ebu Bekir Razi'nin Kitabul-Havi, Ebul
Kasim Zehravi'nin ‘Kitab Al Tasvir, Ibni Sina’nin ‘El-Kanun Fittip’, Ali Bin isa
El-Kehhal ‘Tezkiretiil-Kehalin’ adli kitaplar: bat1 dillerine cevrilmis ve bat1
tip egitiminde ders kitabi olarak biiytik ilgi gdrmuistiir.

Islam tibbinin gelisirken déne icerisinde miizikle terapinin de énemli
bir yer kapladigi, hasta tedavisinde etkin rol oynadig: bilinmektedir. Ebu
Huseybe'nin ‘Tebabet-i Islamiye’ adli eserinde, hasta olan kisileri énceleri
Medine Bimarhanelerinde musikiyle tedavi edildiginden bahsedilmektedir.
Bu bilgiden yararlanarak aktaran Osman Sevki Uludag terapiden soyle
bahsetmektedir; “gamli kederli hiiztinlii olanlar, zincire bagh olanlar ve
delilericinayriayriherkesinhalinevehastaliga uygunsazlarcaliniyor, gtinler
gectikce bu hastalar giizel musiki ziyafetinden daha cok etkileniyorlarda.
Bir siire sonra bunlarin cogunun sagliklarina kavustuklar: goérulityordu.
Ayni havanin herkese ayni etki yapmadig1 ve hastaliga gére nagmelerin ve
makamlarin degistirilmesi lizumu anlasilmistir”.

Bircok kimligi olan Islam tarihinin énemli bilginlerinden ibn Sina, Farabi,
Ebu Bekir Razi ve Ebu Nasr miizigin tedavi edici etkilerini incelemislerdir.
Islam alimlerinin bircogu multidisipliner olarak miizigi fizikle, saglkla,
astronomiyle ve matematikle iliskisini aciklamaya calismislardir. Bunun
en glizel 6rnegi de, Farabi'nin “Musiki-ul-kebir” adli eserinde gérmekteyiz.
Eserinde muizigin fizik ve astronomi ile olan iligkisini derinlemesine
irdelemistir. Islam Kiiltiirtinde miizikle terapi gelenegi, sonraki dénemlerde
sifahanelerde ve dariissifalarda devam etmistir. Islam bilginlerinden
Farabi'ye gore Tiirk Miizigi makamlarinin psikolojik etkilerini iki gurupta
Orneklemistir. Ruha ve zamana gore etkilerini eserinde yazmistir
(Yigitbas,1972:34).

Digerbir 6nemliislamalimi, Ebu Bekir Razi'ninKitabul-Haviadlieserinde
melankolik hastalarin ilacla ve perhizin yaninda tedavide bircok ydntem
uygulamis ve yazmistir. Hastanin farkli mesguliyetlerle tedavi edilmesi
gerektigini anlatirken, bu mesguliyetlerden 6rnekte vermistir. Ornegin;
balik tutma, avlanma gibi ugrasilarin yaninda da muizik 6grenme ve giizel
sesle soylenen sarkilar: dinleme oldugunu soyler. Tim bu uygulamalar:
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ginimiz tedavi sistemi icinde is ugras terapisi olarak adlandirildigini
da vurgulamak gereklidir. Bu uygulamalarin aktif kullanimi hastanin
dikkatini farkl yone cekerken miizik dinleme ve miuizik yaparak miizikle
ugrasmanin da tedavinin o6nemli birer parcasi oldugunu ve iyilestirici
etkisini kanitlamaktadir.

Tarihin dnemli bilgelerinden olan Farabi bu dénemde kanun sazini icat
etmistir. Caldig1 ezgilerle meclisteki kisileri uyuttugu da kayda gecmistir.
Bu dénemde, miizik ve nefes arasindaki iliskiden bahseden ve uygulayan
Yakup Ibd Ishak E-Kindi (800-873) bu iliskiyi ortaya koymus, bunu da tip
ilmine yansitmaistir.

Kindi, miiziginruh vebedenizerindekietkileriniispatlamayacalismistir.
Kindi, Kitabul Musavvitad adli eserinde seslerin insan tizerindeki olumlu ve
olumsuz etkilerini incelemistir. Yedi tane kitap yazmistir bunlarin sadece
dort tanesi elimize ulagsmistir. El Musiki, El-Kelamfil Musiki, El-musiki
Kebir ve Kitabii Fi Thsas-i Tka isimli eserler elimize ulasmstir. Eserlerde,
sesin ve musikinin fizyolojik esaslarini ciddi bir sekilde incelemistir.
Kindi'nin, mizikle bir genci nasil iyilestirdigini anlatan Musiki Kebir adli
eserinde uyguladig1 yontemi ayrintili olarak anlatmistir. Diger eserlerinde
ise makamlarin insan ruhuna etkilerinden érnekler vererek bahsetmistir.
Musikinin insan bedenine etkisini inceleyen diger bir alimde Ibni Sina'dir.
‘Terapinin etkili olmasinin hastanin akli ve ruhi dengesini artirmak icin
cevresini sevimli hale getirmesi gerektigini kesfetmistir. Bunun musiki
dinleme yéntemiyle en etkili yollardan biri olacagini savunmustur. Ibni
Sina muzik notalarinin insan ruhunun inis ¢ikislarini temsil ettigini
tespit etmistir. Ona gore muizigi bize hos gosteren isitme giicimiiz degil, o
bestede cesitli telkinler cikaran idrak yetenegimizdir. Yani miizigin bizde
uyandirdigi duygulardir’ (Terzioglu,1972:24-26).

Bir bagka énemli biiyiik Tiirk-fslam musiki bilgini Safiiyiddin Abdiil-
Miimin Urmevi (1224-1294) , musikiye dair cok ¢nemli ve kiymetli eserler
yazmistir. Bu eserler, Risaletii's-Serefiyye fi'n-Nisabi't-Telifiyye ve Kitab'iil-
Edvardir. Bu kitaplar, sonraki edvar kitaplarinin hepsinin birinci kaynag:
olmustur. Saftiyyiddin'den sonra 1360-1435 yillar1 arasinda yasamis
Abdulkadir Meragi'dir. Elimizde bulunan en biiytik eseri Cami’til-elhan’dir.
Bu eserlerde de mizik nazariyatina dair ¢ok ¢nemli bilgilerin yaninda
miizigin insanlar Gizerinde yarattig1 ruhsal etkilerden de bahsetmislerdir.
Hasan Suurinin “Tadil-i Emzice’sinde ” ve Hasim Bey mecmuasinda neva,
buselik, mahur, nihavend, buselikasiran ve ussak makamlarinin insana
kuvvet verdiginden bahsedilir. Kitabinda, muzik egitimi almamigs ve
miizigi bilmeyen bir hekimin tani ve tedavide basarili olmayacagini iddia
etmistir. Hekimlik bilimine msikiyi sokmakla unutulmaz bir hizmette
bulunmustur (Uygun, 1999, 5.237). Islam tarihinde ve tip tarihinde cok
onemli bir yeri olan eserinde miizikle tedavi bolim, miizik terapi ve tedavi
konusunda alan arastirmacilar: icin ilk basvurulacak ciddi ve énemli bir
kaynaktir.
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Gortldigl tizere Islam kiiltiirtinde miizik terapi ¢aligmalar1 énemli
bir yer tutmaktadir. Islam kiiltiir tarihi icinde miuzikle terapinin tarihsel
gelisimi, yeri ve 6nemi belirtilmeye calisilmistir. Tarihte bircok medeniyet
miizik terapiyi bir tedavi araci olarak kullanmislardir. Islam kiiltiiriinde,
bilginlerin hekimlerin bireysel uygulamasi seklinde yerini alan muzikle
terapi daha sonra hastane ortaminda diger tedavi yontemleriyle birlikte
uygulanmaya baslamistir.

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu calismada miuzik, muzikle tedavi ve hatta miizik terapinin Turkler
tarafindan kullanilmaya baslamasi, etkileri, giiniimiize kadar tarihsel
bir gelisim siireci icinde incelenerek verilmistir. Tirk Medeniyetlerindeki
gelismeler tizerinde inceleme ve arastirma yapilmistir. Bununla birlikte,
Islam kiiltiir tarihi icinde miizikle terapinin tarihsel gelisimi, yeri ve énemi
belirtilmeye calisilmistir. Yazilan kaynaklardaki miizik terapi yontemleriyle
tedaviye yardimci ¢nemli bir rolii oldugu gorillmektedir. T{irk-Islam
Diinyasindaki miizik terapinin ne kadar degerli oldugu bu calisma verileri
incelenirken bir kez daha ortaya ¢ikmistir. Ciinkii Tiirk —Islam tarihinde
miizigin ne kadar koklii bir rol aldigr 9yy’ ile 18yy’a kadar ne kadar
onemsendigi, hastalarin tedavisinde kullanilirken bilimsel gercekliklerle
uygulamada yer alan kanitlar ve yazili kaynaklarla ortaya konmustur.
Ozellikle gériilmektedir ki miizik terapi hastane ortaminda, hastalarin
iyilestirilmesi icin deneyimli, konusunda uzman kisiler tarafindan
uygulanmis, glinimiiz tamamlayici terapi uygulamalarinin temelinin
atilmasinda énemli bir kaynak olmustur. islam medeniyeti déneminde,
Ebu Bekir Razi, Farabi, Ibn Sina gibi T{irk-islam hekimlerinin miizik terapi
ile ilgilenmelerinin yani sira tarihe 1sik tutan yazili kanitlar birakmalar:
glintimiiz muzik terapi calismalarina yon vermistir.

Gerek Selcuklu gerekse Osmanli hekimlerinin bu yontemlerin
gelistirmesinde 6nemli katkilari  bulunmaktadir(Terzioglu,1972:26).
Arastirmada muzik terapide, kullanilan miiziklerin tilkelerin kendi miizik
turleri, makamlar1 dogrultusunda daha etkin oldugu yoniinde onemli
bilgilere de rastlanilmigtir. Hastalarin hastaliklarina ve kisisel 6zelliklerine
uygun muziklerin secilmesinin tedavide daha etkin olacagi kavramitizerine
vurgu yapilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda muzik terapi diisince
ve uygulamalar1 bugtin yeniden ginim{iz teknolojisi ile incelenip tekrar
degerlendirilebilir. Sonug olarak, glinimiiz kosullarinda miizik sadece bir
terapi aract olarak kullanilmakla kalmayip, hastaliklarin énlenmesinde,
sagligin  korunmasinda koruyucu yontemler olarak islenebilir ve
islenmektedir.
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Boliim 3

Kral Lear, Amedee ya da Nasil Kurtulur
ve Cesaret Ana ve Cocuklar1 Oyunlarinin
Yansitma Kuramlari Baglaminda
Degerlendirilmesi

Mustafa Caliskan, Biinyamin Aydemir

Ozet: Her yazari oyun yazmaya iten sey aymidir. Baktig1 diinyada
gbrdiigii sey. Gorlilen bu sey genelde sorunlu olan bir alana bakilinca
gortilendir. Oyunlar bu baglamda yazarin gordigii sorunu kendince,
kendi bakis acisindan yansittigi bir aynadir. Kimi yazarlar olani oldugu
haliyle, gercege en benzer sekilde yansitmaya calisirken, kimileri
onlar1 kendi bakis acilarindan kavrayarak, carpitarak, kendi goris
acilarina gore yansitir, kimileri de diinya goriislerini, olaylar1 siyasal,
sosyal ya da ekonomik acidan kavrayislarini 6n plana cikararak
aktarirlar. Bu durumda neyin nereden, nasil kavrandigl 6n plana
cikar. Shakespeare Ortacag’dan, siyasal, sosyal ya da ekonomik olarak
baska bir diinyadan gérmektedir. Ionesco ile Brecht ¢cagdas olduklari
icin kismen ayni diinyadan baksalar da, diinyay: siyasal, sosyal ya
da ekonomik acidan farkh bir noktadan kavradiklari icin gordiikleri
de farklilasmistir dogal olarak. Kral Lear aracilifiyla Shakespeare
donemin egemen glicleri {izerinden insana 06zgli olani vermeye
calisirken, Ionesco ve Brecht cagimiza 06zgii durumlardan yola
cikarak ayni sekilde insana 6zgli olani yansitmaya calisirlar. William
Shakespeare’in Kral Lear’;, Eugene Ionesco'nun Amedee ya da Nasil
Kurtulur'u ve Bertol Brecht’in Cesaret Ana ve Cocuklar: oyunlarinin
ortak noktasi toplumun temelini olusturan aile olgusudur.
Her ¢ oyunda, temelde aileden hareket ederek vyazarlarinin
distinceleri dogrultusunda ortaya koyduklari sorunlar1 tartisir.

Antik Yunandan beri ozellikle Platon ve Aristoteles’in tartistigl
sanatcinin gercekligi nasil yansitacagl ya da nasil yansitmasi
gerektigi {izerine slire gelen tartismalar glinimuze kadar sanat
alaninda cok cesitli uygulama ve deneylere konu olmustur. Gergeklik
yansitilirken farkll sanat pratiklerinde cesitli yansitma yontem ve
bicimleri kullamilmistir. Her sanat eseri kendine bir dis gercekligi
referans alarak, onu sanat¢inin gérme bicimi ile yogurarak temsil
eder. Bu calismada secilen tic oyun konu itibari ile temelde aile olgusu
uzerinde hayat bulan oyunlardir. Her {i¢c yazar da aileden hareketle
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kendi algiladiklar1 gercegi kendi sanat anlayislari dogrultusunda
yansitmiglardir. Shakespeare Kraliyet ailesinden hareketle aile
icindeki iliskilere ayna tutup gercegi yansitirken karakter diizeyinde
dramatik formu asindiran 6rnekler olarak degerlendirilen abartils,
grotesk unsurlar da kullanmistir. Grotesk, dogal/ideal olan ile
uyusmayan asil formlari asindiran ve bdylece alisilmadik olana
atifta bulunarak sasirtan bir kullamim stratejisi giider. Ozellikle
abstirt oyunlarda, insan yasami ile var olan gercekligin uyumsuzlugu
yansitmak icin grotesk ¢geler kullanilmaktadir. Ionesco da Amedee
ya da Nasil Kurtulmali oyununda aile kavrami tizerinden grotesk
Ogeler kullanarak referans aldig1 dis gercekligi kendi gérme bicimi
dogrultusunda yansitmistir. Ionesco daha cok karakter diizeyinde
fiziksel formlari deforme eden bir grotesk yansitmay1 benimsemisken
Brecht groteski fiziksel bir carpitmadan ziyade Epik bir strateji
olarak durum ve tavirlari bozmus bdylece Aristotelesyen/klasik
bicimin formlar1 disinda bir gérme bicimi ortaya koymustur.

The Evaluation Of The Games Of King Lear, Amedee, or How To Get Rid
Of It and Mother Courage and Her Children In The Context Of Reflection
Theories

Abstract: It’s the same thing that drives every writer to write plays.
What he sees in the world he looks at. This is what is seen when
looking at an area that is often problematic. In this context, plays are
a mirror in which the author reflects the problem he sees from his
own point of view. While some writers try to reflect the things as
they are, in the most similar way to reality, some of them grasp them
from their own perspective, distort them, reflect them according
to their own perspectives, while others convey their worldviews
and events by emphasizing their political, social or economic
understanding. In this case, what is understood from where and how
comes to the fore. Shakespeare sees from the Middle Ages another
world politically, socially or economically. Although Ionesco and
Brecht partly look at the same world because they are contemporary,
naturally, they see the world differently because they grasp the world
from a different political, social or economic point of view. While
Shakespeare, through King Lear, tries to give what is peculiar to man
through the dominant powers of the period, Ionesco and Brecht try
to reflect what is peculiar to man in the same way, starting from
the situations peculiar to our age. The common point of William
Shakespeare’s King Lear, Eugene Ionesco’s Amedee or How to Get
Rid of It, and Bertol Brecht’s Mother Courage and Her Children is the
family phenomenon that forms the basis of society. In each of the
three plays, he discusses the problems they have put forward in line
with the thoughts of the authors, basically starting from the family.

The ongoing debates on how the artist should reflect reality or
how it should reflect reality, which has been discussed by Plato
and Aristotle since ancient Greece, has been the subject of a wide
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variety of practices and experiments in the field of art until today.
While reflecting reality, various reflection methods and forms
were used in different art practices. Each work of art represents an
external reality by referencing it and kneading it with the artist’s
way of seeing. The three plays selected in this study are basically the
plays that come to life on the family phenomenon. All three writers
reflected the reality they perceived from the family in line with their
own understanding of art. Based on the royal family, Shakespeare
also used exaggerated, grotesque elements, which are considered as
examples that erode the dramatic form at the character level, while
reflecting the reality by holding a mirror to the relations within
the family. The grotesque pursues a strategy of use that erodes the
original forms that do not match the natural/ideal, and thus surprises
by referring to the unusual. Especially in absurd games, grotesque
elements are used to reflect the incompatibility of human life and
existing reality. In Amedee or How to Get Rid, Ionesco used grotesque
elements over the concept of family and reflected the external reality
he referenced in his own way of seeing. While Ionesco adopted a
grotesque projection that deforms physical forms at the character
level, Brecht distorted the situation and attitudes as an Epic strategy
rather than a physical distortion of the grotesque, thus revealing a
way of seeing other than the forms of Aristotelian/classical form.

GiRis

Her yazari oyun yazmaya iten sey aymdir. Baktig1 diinyada gérdigu sey.
Gorilen bu sey genelde sorunlu olan bir alana bakilinca goriilendir. Oyunlar
bu baglamda yazarin gordiigii sorunu kendince, kendi bakis acisindan
yansittig1 bir aynadir. Kimi yazarlar olani oldugu haliyle, gercege en benzer
sekilde yansitmaya calisirken, kimileri onlar1 kendi bakis acilarindan
kavrayarak, carpitarak, kendi goriis acilarina gére yansitir, kimileri de diinya
goriislerini, olaylari siyasal, sosyal ya da ekonomik acidan kavrayislarini 6n
plana cikararak aktarirlar. Bu durumda neyin nereden, nasil kavrandigi 6n
plana cikar. Shakespeare Ortacag’'dan, siyasal, sosyal ya da ekonomik olarak
basgka bir diinyadan goérmektedir. Ionesco ile Brecht cagdas olduklar: icin
kismen ayni diinyadan baksalar da, diinyay: siyasal, sosyal ya da ekonomik
acidan farkli bir noktadan kavradiklar: icin gordiikleri de farklilagsmistir
dogal olarak. Kral Lear araciligiyla Shakespeare dénemin egemen giicleri
tizerinden insana 6zgl olani vermeye calisirken, Ionesco ve Brecht cagimiza
6zgli durumlardan yola cikarak ayni sekilde insana 6zgti olani yansitmaya
calisirlar. William Shakespeare’in Kral Lear’;, Eugene Ionesco'nun Amedee ya
da Nasil Kurtulur'u ve Bertol Brecht'in Cesaret Ana ve Cocuklari oyunlarinin
ortak noktasi toplumun temelini olusturan aile olgusudur. Her {ic oyunda,
temelde aileden hareket ederek yazarlarinin diistinceleri dogrultusunda

ortaya koyduklari sorunlari tartisir.
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Uc Oyunun Gérme/Yansitma Bicimleri

Tiyatronun (kasit o zamanlar tiyatro olan tragedyalardir) Antik Yunandaki
islevi glinimiize kadar Oyle ya da boyle gelmistir. Tragedyalarin ortaya
ciktig1 eski Yunan toplumu sosyal acidan tiranliklarla yonetilmekteydi. Bu
sosyal yap1iicinde, devlet/meclis tarafindan her sene tragedya miisabakalar1
dtizenlenmekteydi. Devlet tarafindan, devleti mimkiin kilan kurulu
diizeni stirdiirmek, bu diizenin dayandig1 diistince yapisini (ki bu diistince
yapist eski Yunan zihin diinyasi icinde insanogluyla tanrilarin iligkisine
dayanan, mitolojiden beslenen bir yapidadir) onaylamak tizere tragedya
yarismalarimi diizenlemistir. Ilk tragedyalarda, bu diizeni eylemleri
ile —bilincli ya da bilincsiz- degistirmeye calisan ya da aldig kararlarla
yurtrlikteki kurallara baskaldiran trajik karakterler ve onlarin oykiisii
anlatilir. Bu yoni ile dogu kiltiriindeki “kissadan hisse” olgusu trajik
olan araciligiyla tartisilarak katartik bir sekilde verilmeye calisilir. Bdylece
tragedyalariizleyen yurttaslar (devlet organizasyonundan otiirii bityiik bir
katihimla diizenlenirdi festivaller) bir anlamda endoktrine edilmis olurlar.
Vernant ve Naquel bu durumu soyle aciklar:

“Stiphesiz ki halkin egilimlerinin ilk temsilcileri olan tiranlarin
etkisiyle, yurttaslar toplulugu tarafindan Eski Yunan'da bulunan
en ytksek devlet gérevlisinin, arkhén'un otoritesine tabi kilinmis
ve organizasyonun ayrintilarina varincaya kadar, meclisin ve
demokratik mahkemelerin tabi oldugu kurallara uyan tragedya
miisabakalar1 diizenlenmistir. Bu bakis acisindan, tragedyanin,
kendisini tiyatrolastiran ve bitiin yurttaslar éntinde sahneye
koyan kentdevletin ta kendisi oldugunu sdyleyebiliriz.... lkinci
yenilik, edebi bicimler diizlemindedir; sahnede oynanmak
ve imlenmek icin, hem dinlenmek hem de seyredilmek icin
yazilmis, bir temsil olarak programlanmis ve bu anlamda ondan
oncekilerden temelden farkli bir siirsel tir gelistirilmistir...
Kahraman seyircinin 6ntinde tartisma konusu oldugunda, V.
ylzyilda Atina’da yasayan Yunan izleyici tragedya gosterisiicinde
ve onun araciligiyla asil sorunsalin kendisi oldugunu kesfeder”
(2012, 5.255).

Boylece tiyatroda, Horatius'un dizeleri yardimiyla tanimlayacak olursak
“ne gliliyorsun? anlatilan senin hikayendir” durumu net bir sekilde ortaya
cikmustir. Tiyatro bicimsel acidan tarihsel siirec icinde degisse de, sahne
uzerinde sergilenen oyun araciligiyla seyirciye bir mesaj/0giit verme islevi
hep korunmustur. Seyirciyi bu etkileme durumu tiyatronun katartik
etkisiyle saglanir. Aristoteles’e gore trajik karakter, ne cok iyi ne cok kot
olmalidir. Cok iyi olursa, trajik kahramanin yikimi sonucu seyirci katharsis
asamasinda kizar, 6fkelenir. Trajik kahraman cok koétli olursa bu sefer
de istenen etki saglanamaz. Karakter kotli oldugu icin seyirci bu yikima
acimaz. Trajik karakter Iyi fakat zaaflari olan normal bir insan olmalidir



Kral Lear, Amedee ya da Nasil Kurtulur ve Cesaret Ana ve Cocuklar: Oyunlar1 23

(aktaran Sener, 2006, 105). Aristoteles katarsis olgusunu Petika’da cok
detayl tartisma konusu yapmaz. Muhtemeldir ki bunun nedeni s6z konusu
kavramin zaten o toplum icinde bilinen ve irdelenmis bir kavram olmasinda
yatar. BOylece Aristoteles katarsis kavramim sifirdan tartismak yerine
kendi kurami/diistinceleri icinde eger ki kavrama ytikledigi yeni bir anlam
varsa bunu belirtir. Katarsis kavrami Antik Yunan diistince diinyasinda,
felsefesinde dncesinde belirlenmis ya da tartisila gelen bir kavramdir. Bunun
boyle oldugu hem Antik Yunan filozoflarinin yapitlarinda hem de calima
alanimizin sinirlari icine girdigi kadariyla Platon’da goriilmektedir. Platon
Sofist adl1 eserinde Theaitetos ile Yabanci “ayiklama sanati” kavramindan
hareketle katarsisi tarisirlar. Sonuc olarak “iyiyi kotiiden, ya da benzeri
benzerden ayiran” farklar belirtilerek bu tarz ayrimlar: “arindirma” olarak
tanimlar Platon. Boylece diislincesini iki karakter arasindaki tartisma
uzerinden genisleterekarindirmanin maddi/bedeniolanina disarinma, ice/
ruha doniik arinmalara da ic arinma olarak tanimlar. Sonug olarak “ruhtan
bagkasini arindiran her seyi, ruhu arindiran seyden ayirmak” gerektigini
belirtir Platon (2000, s.30-34). Temel fark sudur ki Platon arindirma
(katharsis) islemini egitim (sofist yontem) tizerinden tartisirken, az dnce
altinicizdigimiz haliyle Aristoteleskendidiisince diinyasiicinde bu kavrami
sadece kendine 6zgii yeni algilayis, yeni tanimlama tizerinden deginir ki o
da Platonan ve 6ncekilerden farkli olan tragedya araciligiyla arindirmadar. Ki
bu bugiin Gizerinde uzlasilan haliyle tragedyalara/tiyatroya 6zgli katharsis
tanimidir. Boylece tragedyaya/tiyatroya oOzgl karakterler araciligiyla
uyandirilan acima ve korku duygulari araciligiyla ruhundan tutkulardan
temizlenecegi iddia edilmektedir. Bunun icinde karakterin, izleyicinin
0zdeslesme saglayabilecegi sekilde olusturulmasinin gerekliligi vurgulanir.
Ne miikemmel derecede iyi bir karakter olacaktir, ne de kotli bir karakter.
Her insan gibi zaaflar1 olan ve bunlara istinaden hata isleyen karakterler
aracilifiyla izleyicinin/toplumun, tartisilan soéz konusu duygulardan
arindirilacag: varsayilmistir. Bu baglamda, karakter olusturma acisindan
Shakespeare nerdeyse onctillerinden daha iyi karakterler olusturmustur
cinkii karakterleri sarsilmaz, egilip biiklilmeyen karakterler degildir.
Tam tersi gipta edilecek makam ve mevkileri olsa da zaaflari olan ve bu
zaaflar1 oyunlarda islenen karakterlerdir. Kral Lear oyunundaki katarsis
olgusunun isleyi mantig1 da bu prensip {izerinden calisir. Ozellikle Babalar
ve Ogullari/Kizlari tizerinden ebeveyn/evlat iligkisi irdelenir. Lear ile kizlari;
Gloucester ile ogullar: temel tartisma konusu iken dostluk ve dost secimi,
onlini arkasini iyice hesap etmeden ani verilen kararlarin insani iliskilerde
actig1 onulmaz yaralar araciligiyla séz konusu zaaflar ve tutkular gozler
online serilerek gosterilir/tartisilir ve boylece bu zaaflar katartik baglamda

bertaraf edilir (ne kadar miimkiinse).

Jan Kott Cagdasimiz Shakespeare adli kitabinda Kral Lear'daki Lear'in
tavri, Gloucester’in ucurumdan atlamasi, soytari gibi Ogeleri grotesk
unsurlar sayip grotesk ve trajedi karsilastirmasi yaparak “Grotesk,
zayif bir insani deney adi altinda, soyut giice yoneltilmis bir elestiridir.
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Bu nedenle trajedi katarsis yaratirken, grotesk hicbir sekilde bir teselli
sunmaz” (1999, s.108) demektedir. Goruldiigii gibi hem Kott hem de onun
yorumundan hareket edenlerce her ne kadar, Kral Lear oyunundaki grotesk
Ogelerden ve Lear’in grotesk tavirlarindan o6tirit katartik etkinin onun
tzerinden yuriimedigi soylense de, yazinin girisinde de belirtildigi gibi,
ktltirtimiizdeki kissadan hisse durumu ve bat1 tiyatrosundaki katartik
etki ozellikle Lear tizerinden etkili bir sekilde ytrttiilerek onun zaaflari/
hatasi olan tilkesini (malini milkiin{i) hem vaktinden 6nce hem de yanlis
sekilde tanzim etmesi gosterilerek s6z konusu zaaf seyirciye gosterilerek
uyarilir (bu zaaf arindirilmaya calisilir). Bunu destekler sekilde, bir anlamda
saglamasini yapacak tarzda Shakespear bu olgunun altini cizebilmek icin
yan bir olayla desteklemistir ki bu yan olay/yan karakter Gloucester ve
ogullar1 Edgard ve Edmund’tur. Oncelikle Kral Lear, yapmamasi gereken
bir seyi yapmustir, cocuklarini sézleri tizerinden degerlendirerek tilkesini/
glicinl pay etmistir. Shakespear daha oyunun basinda bu trajik hata ile
olay dizisini cok iyi sekilde baslatmis ve katartik etkiye dogru olay dizisi
kurgulanmustir. Ki sonucta Lear verdigi kararin ne kadar hatali oldugunu
cullar icinde bir soytar1 gibi acikta kalinca anlamis buna ek olarak, sézler
uzerinden insanlari degerlendirmenin ne kadar biiyiik bir hata oldugunu,
hem duygularini sozler araciligiyla dile getirmeyen/getiremeyen kiiciik
kizinin finalde ona yardima kosmas: ile anlamis hem de verdigi yanls
karar1 dostluguna istinaden belirten Kent kontunu cezalandirmig
oysa ayni sekilde finalde ona yardim elini cani pahasina uzatanin Kent
oldugu ortaya cikmustir. ileride deginilecegi gibi, tizerinde uzlasilan
(konvansiyonel) dramatik yapi ile uyusmayan Kral Lear oyunundaki kimi
yonler grotesk olarak degerlendirilmistir. ClinkQ kelime anlamu itibariyle
de grotesk uzlasilan normalara uymayan bir yapiyr tanimlamak icin
kullanilmistir. Oysa Shakespear icin bu anlamda uzlast gibi bir durum
sz konusu degildir. Hemen hemen her oyununda alisildik olanin disina
cikan 6rnekler bulunmaktadir. Bunun i¢in Kral Lear oyunundaki bu yonler
grotesk karakterinden o6tiirti katarsis etkiye meyletmeyecegi -Jan Kott'un
soyledigi gibi- sdylense de oyundaki en grotesk unsur olan soytarinin
sozleri bile seyirciyi katarsise gétiiren dgelerdendir. Ornegin Soytari’nin
Lear’a “akillanmadan yaslanmamaliydin” (1993, s.80) demesi ya da kendi
sorgulayan ve “Biriniz séyleyemez mi benim kim oldugumu?” diye soran
Lear’a Soytar’'nin “Lear’'in golgesi”(1993, s.71) demesi ya da ikili arasindaki
meshur diyalog olan “LEAR- Yani bana kacik mi diyorsun. delikanli?”,
“SOYTARI- Eee, n'apalim, 6teki unvanlarinin hepsini bagisladin; dogustan
bir bu kaldi sana” (1993, s.66) sozleri araciligiyla seyirci muhatap oldugu
karaktere tipki Aristoteles'in salik verdigi sekilde “aci’yacak ve onunla
Ozdesleserek boylece katartik etki ortaya cikacaktir.

Oyunun sagaltici (katartik) yonti temelde iki zemin dizerinde
ylirimektedir. Bunlardan ilki karar makamindaki kisilerin verecegi dnemli
kararlarin verilis slirecinde duygulara kapilmanin devleti/kurumlar:
yikima ugratacaginin tartisildigi/gosterildigi kisimdir. Hem Kral Lear hem
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de Gloucester vazifeleri geregi baska insanlari da ilgilendiren yonetimsel
kararlarini cocuklari araciligiyla duygularina kapilarak, gerekli sagduyudan
veaklinmuhasebesindenyoksunolarakverirlerve sonugtaoyununfinalinde
ulke yikima ugrar. Baska bir tilkenin ordusu, yanlis karar veren yoneticiler
ylizinden tilkenin egemenlik alanini ihlal eder. Bu oyundaki temel katarsis
kurgusunun en glicli toplumsal yoniidiir. Diger yon ise aileyi ve insani
iliskileri ilgilendiren ya da hedef alan yondur ki bu da babalar ve cocuklar:
tzerinden ylrtitilir. Her iki baba da (Lear ve Gloucester) cocuklarini yanlis
degerlendirdikleri icin yikima ugrayacak ve ikisi de oyunun finalinde ayni
noktadabulusacaklardir: biri gercekleri gormekicin tilkesini, iktidarini, tim
glicinli ve onu gercekten seven evladini kaybedecektir. Digeri ise gbziiniin
ontindeki gercekleri (Tipk: Sofokles'in Kral Oidipus oyunundaki teresias/
Kral Oidipus ikilemi gibi) ancak gozlerini kaybettikten sonra gorebilecektir.
Katartik etkiyi Shakespear’in ustaca zirveye ulastirdigi nokta ise firtina
sahnesidir. Stiphesiz ki, ginimiiz teknolojik imkanlar1 dahilinde “firtina
eser” seklinde rejiye ve efekte havale edilebilecek bir sahne, yoksunluktan
oturli Shakespear’in elinde unutulmaz bir ana déntismuistiir. Hem dénemin
“doga” algis1 vardir bu kisimda hem de dibe vuran Lear'in i¢ diinyasinin bir
disa vurumu. Bu kismin Tiirkce ceviri acisindan da bir anlamda Ingilizce
orjinalinde olmayan bir imkan ortaya ¢ikmistir. Metnin orjinalinde, firtina
sahnesindeki Lear'in tiradi “Blow winds, and crack your cheeks! Rage,
blow!” bu sekilde baglar. Bu ciimledeki Ingilizce kelimelerin sdylenisinin
anlama yonelik katkilar1 ya da imkanlari alanin uzmanlari tarafindan daha
saglikli ve dogru bir sekilde degerlendirilebilecegi gerceginden hareketle
Ozdemir Nutku'nun Tiirkce ceviri icin kelime secimindeki hassasiyeti dyle
goruntyor ki Tlrkege'ye 6zgli, belki metnin orijinal dilinde olmayan art
bir yon olarak imkan saglamaktadir. Nutku, 6nceden “esin riizgarlar esin”
seklindeki ceviriyi kendisinin “uguldayin riizgarlar uguldayin” seklinde
cevirdigini belirterek soyleyiste duruma uygun (firtina sahnesi) bir tonun
yakalanabilecegini belirtmektedir (2009, s.41). Yikima ugrayan Lear bu
sahnede gercegi gérmis ve bunu tiradi aracilifiyla dile getirmektedir:
“Paramparca edin doganin insan doken kaliplarini , yok edin hemen
nankor insan Uireten tohumlarini!”(1993, s.125) diye feryat eder oysa bunun
sorumlusu kendisidir. Bu durumu soytari —varligi her ne kadar grotesk bir
0ge olarak degerlendirilse de- sagduyunun/mantigin sesi olarak dile getirir.
Nankor evlatlar: ylizinden zavalli bir Kral bir dilenciye, bitli bir serseriye
dénmistiir. bretlik, acikl (patetik etki) haline bakan seyirciler gibi dogada
onunicindekifirtinayaegliketmektedir. Kent “gazaba gelmis goklerin dehset
sactigin1” belirtirken “kendimi bildim bileli ne gérdiin ne de isittim boyle
dalga dalga gelen atesleri” (1993, 5.127) diyerek doganin bir anlamda Lear'in
trajedisine karsilik verdigini dile getirmektedir. Temelde bu bir arinma anz,
sahnesidir. Cilginliginin sonunda Lear bu durumu soyle dile getirir :"Siz
ruhlarda saklanan sugclar, sizi sarmalayan duvarlar: yikip ortaya ¢ikin; af
dileyin..” (1993, s.127-128). Ruhlarda saklanan suclar ortaya cikarilarak,
sahne lizerinde gosterilerek teshir edilecek ve temizlenecektir ki bu da bir
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“af” durumudur. Katartik etki aciga ciktiktan sonra, arinilarak bir halden
baska bir hale gecilecek ve dogal olarak deger yargilari ya da énceki normlar
degisecektir. Ki Lear'in bu disavurumdan sonra samanliga yonelirken bunu
acikca goruiriiz: “Ne garip bir degisimi var muhtac olmanin; degersiz seylere
deger kazandiriyor” (1993, 5.128).

Kral Lear oyunundaki abartili ya da klasik yapi ile uyusmayan kisimlar
grotesk unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Karakter boyutunda
ozellikle soytarinin varligi grotesk bir unsur olarak degerlendirilirken, doga
ve doga olaylar1 da grotesk unsurlar olarak 6ne cikar. Ayni sekilde Brecht de
Adam Adamdir, Arturo Ul'nin Yiikselisi gibi ilk donem oyunlarinda grotesk
0geler kullanmis sonrasinda gelistirdigi epik tiyatro anlayisinda grotesk
anlatim olanaklarindan yararlanmaya devam ederek oyunlarinda grotesk
unsurlar kullanmaya devam etmistir. Cesaret Ana’da Brecht 6zellikle grotesk
unsurlar araciligiyla savasi elestirmistir. Vatan sevgisi ve askeri gorev bilinci
gibi kutsal kavramlari, askerleri ve savasa dair unsurlar: grotesk ogelerle
vererek elestirmistir Brecht. Ana karakter olan Cesaret Ana’nin (karakterin
adi bile abartis1 i¢inde bir géndermede bulunur) savastaki tavri, ticari bir
kar araciolarak hem savasi hem evlatlarini kullanmasi, askerlerin askerlere
uygun olmayan davranis ve tavirlari grotesk 6gelerdir. Grotesk, herhangi bir
tir ayrimi, donem ya da sanat dalina indirgenmeden ya da tek bir dala-tiire
tahsis edilmeden kullanilmstr.

“Peki cok degisik donemlerde, degisik tiirlerde yapitlar veren
yazarlarin ya da yapitlarinin grotesk olarak nitelendirilmesinin
nedeninedir? Grotesk, barok, romantik ya da abstird gibi, biitiin bu
sanatcilarin ya da kimi yapitlarinin icinde yer alabilecegi tarihi bir
donemyadabirbicemdegil. Tarihsel ve cografiolarakherdénemde
ve her yerde grotesk kabul edilen unsurlarla karsilasiyoruz. Ancak,
en eski sanatsal formlar s6zgelimi, tragedya ve komedya gibi bir
yapisi, kendine 6zgii bir gercekligi olan bir bicimi, formu yok
groteskin. Satir oyunlariyla, saturnalia senlikleriyle ve ara tiirler
olarak kabul edilen trajikomik ve burleskle iliskilendiriliyor.
Grotesk daha cok, bir tiir karmasa yaratan, bir “merkeze ayni anda
bir cok girisin” yapildig1 bir durumu anlatiyor. Tek basina, bir
olgu olarak groteskin tarihini anlatmak mimkin gérinmiiyor.
Cunkt grotesk icinde bulundugu yapitlara “dalganin denize bagh
oldugu”2 kadar bagh gorliniiyor. Ancak, grotesk soézcUginin
gecirdigi degisimler ve ustlendigi anlamlar, kimi G&zellikleri,
ayrintilari, farkliliklar: géz ardi edilerek, kapsam disi birakilarak
tarihi stirec icinde izlenebilecegi anlasiliyor.” (Yanikkaya, 2003, s.8)

Yanikkaya, ¢zellikle yapilan kazilarda geleneksel Aristotelesci mantiga
uymayan sanatsal bicimlerin kesfi neticesinde grotesk kavramin ya
da tamiminin ortaya ciktiginin altini cizer. ideal oranlarla, dogal olanla
uyusmayan, dogal ve asil formlarin baska formlarla kaynastig1 bicimler s6z
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konusudur (2003, s.14-16). Grotesk kisaca “sanat alaninda dogal olmayana,
sasirtici olana, alisilmadik olana atifta”(Yanikkaya, 2003, s.20) bulunur.
Absurd tiyatro icinde grotesk unsurlar o6zellikle insan yasami ile var
olan gerceklik arasindaki uyumsuzlugu vurgulamak, pekistirmek ya da
karikatlir mantigiyla isaret edilmek istenen noktay: diger unsurlara oranla
daha da buyutip gortinir kilarak sahnelemek icin kullanilir. Amedee ya da
Nasil Kurtulmali oyununda da Ionesco bu tarz bir kullanim benimsemistir.
Oyun yapisi itibariyle belirli bir tezi, diyalektiksel bir mantig1 oldugu icin
de dramatik bir yapida degerlendirilirken 6zellikle aile yapisi ve evliligi
tartismaya acan Ionesco bu yapi icinde gértiniir kilmak istedigi unsurlar:
abartarak (karikatiir mantigy), grotesk bir tarzda sahneye tasimistir. Degisik
yorumlara olanak vermesine ragmen sahnede giderek biiyliyen 6lu figlirtt
araciligiyla en azindan evlilikteki stire giden iliskiyi tartistigi ortadadir
Ionesco'nun. Hasan Anamur da oyun hakkindaki degerlendirmesinde bu
duruma dikkat ceker (1996, s.21). Oyunda 6zellikle 6n planda olan grotesk
unsurlar giderek biiyliyen 6lii, Amedee ve Madeleine’nin oliiyle ilgili
oldugunu distindiikleri evde biten mantarlar, Kuzey Kutbu'na tatile giden
komsular, 15 yildir hic disar: ctkmamis olmalari, herhangi bir kimselerinin,
ziyaretcilerinin olmamasi ki bunu oyunda “Amedee- Hic sokaga cikmiyoruz
ki. Hic kimseye gittigimiz de yok. On bes y1ldir kapali yasiyoruz. Belki Paris'te
de durum degismistir. Belki Paris’te de vardir. Hatta belki komsularda bile .
.. Paris mantarlari!. .. Nereden bilebilirsin!” (1996, s.48) seklinde dile getirir.
Bunun i¢in 6rnegin, glinltik yasam icinde dogal bir durum olan Postacinin
gelmesi (1996, 5.61-63) durumu, oyunda grotesk bir kriz anina déntismustiir:

AMEDEE: (MADELEINE soldaki odanin girisini korumak ister
gibi kollarin1 acmis, soluk solugayken) Aciyorum, bayim,
aciyorum, nicin acmayacakmisim! (Kapiy1 acar, POSTACI iceri
girer) Gorliyorsunuz iste, bayim, kapiy1 actim, girin iceri, benim
saklayacak bir seyim yok, evde saklanacak hicbir sey yok.

MADELEINE: (Sol kapinin gercevesine kenetlenmis gibi) Bizim
saklayacak bir seyimiz yok, bayim, saklanacak bir sey yok evde.

AMEDEE: Kanin ile ben, bayim, birbirimize: “Nicin
acmayacakmisiz?” diyorduk.(1996, 5.62-63)

Olii devamli surette bilyiiyerek, olay dizisi boyunca oyunu finale
goturecek tarzda ve gerilimi yiikseltecek sekilde, odadan tasarak, kapidan
cikip gtinlik yasam alanlarini doldurur ve nihayetinde dis kapiya kadar
ulasir. Bunlara ek olarak oyundaki konuma diizeni absiird oyunlarin
karakteristik 0Ozelligi olan birbirini dogurmayan uyumsuz yap1 ile
uyusmaz. Fakat Amede II ile Madeleine II'nin ortaya ciktig1 sahne (1996,
5.95) ve sonrasindaki diyaloglar birbirini dogurmayan uyumsuz yapidadir.
Oyun final kism1 dogast itibari ile tamamen grotesk, mantikla uyusmayan



28 Mustafa Caligkan, Binyamin Aydemir

bir yapiya sahipken 6zellikle ¢ltiniin bir yelken, bir parastit, bir bayrak gibi
olmast sonucu Amedee’nin ucarak polislerden kurtulmasi (1996, s.130) 6n
plana c¢ikar.

Deginildigi gibi ozellikle ilk dénem oyunlarinda grotesk unsurlar/
grotesk islev kullanan Brecht ikinci dénemi olarak nitelenen epik tiyatro
anlayisina odaklandig donemde grotesk unsurlari kullanmaya devam eder.
Alisildik olanin disina cikarak konvansiyonel gérme bicimlerini kirip yeni
bir bakis acis1 olusturmay1 dener hemen hemen biitiin yeni tiirler. Brecht
de bu mantik ve amacla alisildik olan Aristotelesyen yapinin disina cikarak,
bu yapiy1 kirip degistirerek yeni bir gorme bicimi edinmeyi amaclamistir.
Bunun temelinde de seyircinin duygularini degil aklini kullanmasini
saglamak yatmaktadir ki 6zellikle katarsis araciligiyla Aristotelesyen yapi
duygulara hitap eder. Brecht bunu yabancilastirma teknikleri araciligiyla
ozdeslesmeyi kirarak engellemeye calisir. BOylece Brecht’e gore seyirci
tiyatroya girerken aklini portmantoya asmayacaktir. Yabancilastirma
etmenleri Aristotelesyen yapinin temelindeki buttinliikli yapiy1 kirmaya
yonelir. Bununicin de oyun episodlara boliintir. Bu sekilde de, Aristotelesyen
yapida bir yanilsama/illizyon olusturmak icin kullanilan butinlikla
bir oykli ve olay dizisiyle saglanan yanilsama kirilmis olacaktir. Sahne
uzerindeki karakterler ya da 6yki ile 6zdeslemeyecek seyirci de akli olarak
aktiflesecek ve tartisilan/sunulan oyun hakkinda bir yargiya varacaktir.

Oyunlar konu yer-zaman ve oyuncu acisindan seyirciye bir 6zdeslesme
yasatabilir. Bunun olmamast icin yabancilastirma prensibinde bu acilardan
onlemler alinmistir. Konu/oykiiyle Ozdeslesmeyi kirmak, seyirciyi
yabancilastirmak icin Brecht tarihselligi kullanir. Bunun icin oyunlarinin
konusu tarihsel olarak secilmistir. Yer-zaman acisindan dekor degisimi
seyircinin goz énlinde yapilir, boylelikle seyirci, seyirci oldugunu ve ortada
bir oyun doéndigini unutmaz ve kendi simdisini unutup sahnenin
zamanina kapilmaz. Oyuncuyla 6zdeslesmeyi kirmakicinse oyuncunun bir
oyuncu oldugunu unutturacak yonelislerden kacinmasi temel bir kuraldir.
Bunlara ek olarak oyunda yanilsamay:r kirmak tizere duygulandiric:
dramatikmiizigin tam tersiolacak sekilde, epik miizik anlatiy1 destekleyecek
sekilde bestelenir. Orkestra gériinmektedir. Gerektiginde orkestra muizik
kullanildiginda aydinlatilarak seyircilere gosterilir. Projeksiyon araciligiyla
sozler/adlar yansitilir.

Cesaret Ana ve Cocuklari’nda oyun boélumlere ayrilmistir ve her bolimun
basinda oyun ve gectigi yer hakkinda bilgiler verilmistir. Boliimlerin
baslangicinda, o bdlimde gececek olaylar hakkinda bilgi verilerek
yabancilastirma 6gesi kullanilir boylece klasik tiyatrodaki “merak 6gesi”
engellenmis ve 6zdeglik kirilmisg olur. 1. Sahnenin basinda :

“1624 YILI ILKBAHARI, KOMUTAN OXENSTJERNA,

DALARNE'DE POLONYA SEFERI ICIN ASKER TOPLAMAKTADIR.
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CESARET ANA ADIYLA TANINAN
SATICI KADIN ANNA FIERLJNC DE

BIR OGLUNDAN OLUR BOYLECE” (1999, 5.9)

Boliim basindaki bu bilgi/yazi araciligiyla Cesaret Ananin oglundan
olacag: bilgisi dnceden verilir seyirciye. 2. B&lumiin basinda da bdlumde
gececek olaylar on bilgi olarak verilmektedir:

“1625 ve 1626 YILLARINDA CESARET ANA
ISVEC ORDULARIYLA BIRLIKTE POLONYA>YI
DOLASMAKTADIR. YVALLHOF KALESI ONUNDE OGLUNA
RASTLAR. BESILI BIR HOROZUN BASARIYLA SATISI

ve YIGIT OGULUN BUYUK GUNLERI” (1999, 5.17)

Brecht oyunda Cesaret Ana karakterini, analik yoniinden ziyade siiren
savagin icinde cikarlar: ugruna para kazanmak, gecimini saglamak ya da
savastan kazanc elde etmek isteyen bir kisi olarak islemis ve bu yonlerini
gostererekde seyircinin onunla 6zdeslesmesiniengellemistir. Boylece seyirci
0zdeslesme/yanilsama yasamayacak, bir gdzlemci gibi gordiiklerine dair
cikarimlar yapacak, yargilayacaktir. Cesaret Ana 2. Bolimin basinda Asci
ile horoz Gizerine pazarlik yaparken iceriye komutan girer ve konugu icin et
ister. Konuk da Cesaret Ana’nin iki yildir gérmedigi oglu EILIF’tir. Normalde
bir anne savasta olan ve iki yildir gérmedigi bir ogluyla karsilastig1 zaman
daha farkli (annelik duygularini 6n plana cikaracak sekilde tepki vermesi
gerekirken) davranir oysa Cesaret Ana satmak icin pazarlik yaptigi horozu
az 6nce istedigi fiyattan daha pahaliya satar:

KOMUTAN (Eilif ve Rahiple sofraya oturmuslardir. Bagirir) Yemegi
getirsene hayvan herif. Yoksa vururum seni!

ASCI Ver, Allahin belas: santaja kar.

CESARET ANA Hani siska bir kustu?

ASCI Oyle tabii. Ustelik elli Heller de fahig bir fiyat veririm.
CESARET ANA Bir Gulden dedim. Evladim icin, komutanin degerli

konugu icin hic de pahali degil. (1999, s.19)
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Brecht oyunlarinda kullandig sarkilar, miizik aracilifiyla, anlatisim
ve verdigi mesaji destekler. 2. Boliimde Eilif ve sonrasinda Cesaret Ana’nin
tamamladig1 sarkida savas ve askerlere dair mesaj verir:

CESARET ANA (Kasikla bir tencereye vurarak, mutfaktan sarkiya
devam eder)

Duman gibisiniz! Yitersiniz hemen!
Yigitliginiz bizi 1sitmaz.

Duman ¢abuk yiter! Onu korusun Tanrim!
Dedi askerlere kadin.

EIL1F Bu da nesi?

CESARET ANA

(Sarki s6ylemeyi stirdliriir)

Bicagi belindeydi askerin

Sel birden gotlirdii onu stingisiiyle
Gotiirdu birlikte her seyini.

Ay damlara soguk vuruyordu

Kaybolup gitti gozlerden asker

Askerler kadina ne dediler?

Duman gibidir, yitiverir hemen

Ve yigitligi de hic 1sitmaz

Pismandir bliylik s6zii dinlemeyen

Dedi askerlere kadin. (1999, s.22)

3. Bolimiin baslangicinda, yine bélimde gececek olaylara dair bilgi
verilir:
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ARADAN UC YIL GECMIS, CESARET ANA
FIN ALAYININ BIRLIKLERIYLE TUTSAK DUSMUSTUR.

KIZI ve ARABASI KURTULUR. NAMUSLU OGLU OLUR. (1999.5.23)

4. Bolimde Cesaret Ana haksizliga ugrayan 6fkeli Genc Asker ile olan
konusmasinda, ¢fkesinin dogru ve yeterli olmadigini sdyler ona. Burada
yanlis isleyen diizene karsi bir uyar1 vardir ve Cesaret Ana bunu askerin

komutanina duydugu tfke tizerinden dile getirir:

CESARET ANA Beni dinliyorsunuz, cinkii 6fkeniz kisa soluklu. Size
uzun soluklu bir 6fke lazim, ama nerede?

GENC ASKER Yani bahsis istemekte hakli olmadigimi mi1 sdylemek
istiyorsunuz?

CESARET ANA Tam tersine. Yalniz 6fkeniz yeterli degil demek
istiyorum. (1999, s.40)

CESARET ANA Oturdu bile. Goérdiiniiz mii, demedim mi ben?
Oturdun bile. Bunlar bizi cok iyi taniyorlar ve bize nasil
davranacaklarim cok 1iyi biliyorlar. “Oturun!” dediler mi

oturuyoruz.

Oturarak ayaklanamaz insan. (1999, s.41)

Cesaret Ana’nin diizene karsi olan bu uyarilarini Brecht hemen pesinden
bir yabancilastirma unsuru olarak kullandigr muizikle, sdyleneni/anlatilan:
destekleyecek, pekistirecek sekilde Biiyiik Teslimiyetin Sarkisi ile destekler:

Bir zamanlar genclik yillarimin baharinda

Ben de inanirdim ¢ok Gisttin olduguma

Ve ylirtirsiin orkestrayla birlikte
Uygun adim, hizla veya aheste
Ve calarsin kiiciik ezgini.

O yoldadir belki
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Ve simdi doner her sey tersine!

Ve daha bir yil gecmemisti ki

Ogrendim diinyanin kac bucak oldugunu.

Cok kisi gordiim gogii fetheden

Hicbir yildiz yeterince

Bliytik ve uzak degildi onlara gore.

(Becerikli olan basarir, nerede bir irade varsa, orada bir yol
da vardir, nasilsa yuritiiriiz isi!)

Ama taslar y181ld1 omuzlarina

Hasir sapka bile agir geliyordu.

(Insan ayagini yorgana gére uzatmalil) (1999, s.42-43)

Oyunun 5. Bolimiin basinda (s.43) boliimde olacaklar hakkinda bilgi
verilir. Aymi sekilde 6. Bélumiin girisinde (s.44), 8. Bélumun girisinde
(s.52), 9. Bolumiin girisinde (60), 10. Bolimiin girisinde (s.65), 11. Bolumiin
girisinde (s.66) merak 6gesini kiracak sekilde oyun hakkinda bilgiler verilir.

Sonuc

Antik Yunandan beri ¢zellikle Platon ve Aristoteles’in tartistigl sanatcinin
gercekligi nasil yansitacagl ya da nasil yansitmasi gerektigi tizerine siire
gelen tartismalar giinimiize kadar sanat alaninda cok cesitli uygulama ve
deneylere konu olmustur. Gerceklik yansitilirken farkli sanat pratiklerinde
cesitli yansitma yéntem ve bicimleri kullanilmistir. Her sanat eseri kendine
bir dis gercekligi referans alarak, onu sanatcinin gérme bicimi ile yogurarak
temsil eder. Bu calismada secilen {ic oyun konu itibariile temelde aile olgusu
uzerinde hayat bulan oyunlardir. Her ¢ yazar da aileden hareketle kendi
algiladiklar: gercegi kendi sanat anlayislar: dogrultusunda yansitmislardir.
Shakespeare Kraliyet ailesinden hareketle aile icindeki iligkilere ayna
tutup gercegi yansitirken karakter diizeyinde dramatik formu asindiran
ornekler olarak degerlendirilen abartili, grotesk unsurlar da kullanmistir.
Grotesk, dogal/ideal olan ile uyusmayan asil formlar: asindiran ve
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bdylece alisilmadik olana atifta bulunarak sasirtan bir kullanim stratejisi
giider. Ozellikle absiirt oyunlarda, insan yasamu ile var olan gercekligin
uyumsuzlugu yansitmak icin grotesk ogeler kullanilmaktadir. Ionesco
da Amedee ya da Nasil Kurtulmali oyununda aile kavrami tizerinden
grotesk o6geler kullanarak referans aldig dis gercekligi kendi gérme bicimi
dogrultusunda yansitmistir. lonesco daha cok karakter diizeyinde fiziksel
formlar1 deforme eden bir grotesk yansitmayi benimsemisken Brecht
groteski fiziksel bir carpitmadan ziyade Epik bir strateji olarak durum ve
tavirlar: bozmus boylece Aristotelesyen/klasik bicimin formlari disinda bir
goérme bicimi ortaya koymustur.
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Bolim 4

Avrupa'li Trubadurlardan Anadolu Halk
Ozanlarina Gezgin Muzisyenler

Ruken Giileryiiz

Ozet: Bu calismanin amaci; Avrupali gezgin miizisyenlerle Anadolu’da
yasayan halk ozanlari arasindaki benzerlik ve farklhliklarin neler
oldugunu ve birbirlerini nasil etkiledigini arastirmaktir. Antik Cag’dan
sonra XI. yuz yilda varlik gdstermeye baslayan gezgin muiizisyenlere
Trubadur denir. Trubadurlar ilk olarak Gliney Fransa'nin Oksitanya
bolgesinde yasadilar daha sonra Hacli seferleriyle birlikte Kuzey
Fransa, Almanya ve pek cok Avrupa tilkesine yayildilar. S6zlii edebiyati,
cogu zaman muzikle birlestirerek gittikleri yerlerdeki toplumlara
aktarirlardi. Halk ozanlar1i da benzer bir sekilde destan, masal,
efsane gibi s6zlil edebiyati gittikleri gezdikleri topraklara aktararak,
edebiyatin sozlii bir sekilde yayilimina olanak sagladilar. Yasadiklari
donemler, ddnemin toplumsal yapisi, onemli trubadur ve halk ozanlari
ve edebiyata katkilari bu arastirmanin 6ztini olusturmaktadir.

Traveler Musicians From European Troubadours To Anatolian Bards

Abstract: The aim of this study is to research what are the similarities
and differences between European traveling musicians and Anatolian
bards and how they affect each other. The traveler musicians who are
thought to have emerged in the 11th century, after Antiquity following
were named Troubadours. The Troubadours first lived in the Occitanie
region of Southern France, then spread to Northern France, Germany
and many European countries with the Crusades. Oral literature was
often combined with music and transferred to the communities
they went. Likewise, the bards conveyed oral literature such as epics,
fairy tales and legends to the lands they went to, and thus provided
the spread of oral literature. The periods they lived in, the social
structure of the period, prominent troubadours and bards and their
contributions to literature constitute the essence of this research.

GiRis
Bu calisma ile Avrupa ve Anadolu'da benzer donemlerde yasamis

mizisyenlerin ortak yonleri arastirilacaktir. Bahsi gecen donemde,
haberlesme, sadece ticaret, kesifler ve savaslar yoluyla olabilmekte, uzak
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Istanbul Topkap1 Universitesi,
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diyarlar birbirlerinden ancak bu sekilde haberdar olmaktaydi. Buna ragmen
birbirlerinden bu kadar uzakta yasamis miizik insanlarinin, tiretimlerinde
ayni konular: islemis olmalari bir acidan oldukca ilgi cekicidir. Arastirmayi
gerceklestirebilmek icin titizlikle kaynak taramasi yapilmasi gerekmistir.
Ozellikle Anadolu ozanlarina dair giiniimiize kadar ulasmis az sayida
kanyak vardir ve bunlar icinde kuskusuz ki en 6nemlisi ve her yerde referans
gosterilen Ord. Prof. Dr. Fuat Kopruli’diir. Kendisi calismalarinda pek cok
farkli dilden yabanci kaynaktan yararlanmistir. Benzer sekilde Prof. Dr.
Erman Artun folklor arastirmalari alanina biiyiik katkilar sunmustur. Bu
arastirmada pek cok farkli kaynaktan yararlanilmis ancak Anadolu ozanlari
alaninda 6zellikle bu iki ismin referans gosterildigi kaynaklara ulasilmistir.
Kanyak taramasi seklinde bir arastirma yontemi uygulanmaistur.

Antropologlara gore neredeyse insanlik tarihi kadar eskilere dayanan
miizigin kokeni M.O. 43 bin yillarina kadar uzanmaktadir. Buna kanit olarak
kugu ve akbabalarin kanatlarindan yapilan kavallar 6rnek gosterilmektedir.
Ik enstriiman olarak insan sesini diisiiniirsek bunun daha da eskiye
gittigini diuistinebiliriz. Diger sanat dallarinin kokeninde oldugu gibi
dogadan etkilenmis, sesleriyle dogay: taklit etmis, taslar: veya kemikleri
birbirine carparak cesitli sesler {iretmis olabilirler. Urettikleri bu sesleri
belirli bir diizen icerisinde seslendirmeye basladiklari zaman muzikten
bahsedebiliriz.

Afrika'da kabilelerin, Orta Asya’da samanlarin ritim ile dini
ritiieller diizenledikleri bilinmektedir. ik calgilarin Orta Dogu, Misir ve
Anadolu’dan ¢ikip Batr'ya gittigine dair bilimsel calismalar bulunmaktadir.
Savaslar, kesifler ya da ticaret gibi nedenlerle bu etkilesimler meydana
gelebilmektedir. Bunlara érnek olarak Ispanyollar’ a atfedilen gitarin da
Orta Asya kokenli oldugu kabul edilen sazin da ilk érneklerine Anadolu
medeniyeti olan Hititler’ de rastlanmaktadir.

Antik Yunan'da Platon'un metinlerinde gezgin muzisyenlerden
bahsedildigi belli belirsiz de olsa gorulmektedir. Bu etkilesimin
sebeplerinden biri de 1096-1272 yillar1 arasinda stiren Hristiyan diinyasinin
Dogu'ya diizenledigi Hacl Seferleri'dir. Bu seferlerde yer alan sévalyeler
Gotik Cag'in etkisiyle, sanat, siir ve ulasilmaz sevgiliye duyulan &zlem
ve ilgiyle birlikte daha incelikli konularla ilgilenir olmuslardir. (Say, 1997,
s.87) Aslinda agk konular1 daha ziyade Oksitanya bolgesinde islenirken
Kuzey Fransa ve Avrupa’nin diger bolgelerinde epik hikayeler, kahramanlik
destanlar1 gibi konular islenmeye devam edilmektedir. Bu siirlere eslik
eden muzisyenlere Trubadur denmektedir. Trubadurlar soylu sinifindan
olabildigi gibi halktan ozanlar olarak da sovalyelere eslik edebiliyorlardi.
Siirler her zaman sovalyeler tarafindan yazilmayabiliyordu, kimi
zaman halk arasindaki ozanlar da yazdiklari siirleri miizik esliginde
seslendirebiliyorlardi. Soylular siirlerinin yayginlasmasi icin onlar1 miizik
esliginde seslendirmek istiyorlardi ve beste yapmak ya da seslendirme
konusunda yetersiz kaldiklarinda yanlarinda gezdirdikleri jonglorlerden
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destek alarak siirlerini onlarin egliginde seslendirebiliyorlardi. Jongleurler
gittikleri yerlere viel denilen yayl calgilarini yanlarina alarak, etkinliklerde
yer alirlardi. Bu etkinliklerde seslendirdikleri ve tekrarli birkac nota
esliginde siirler okurlardi. Seferler zamaninda orduyla birlikte gezer ve
orduyu costururlardi. Bu geziler esnasinda yanlarina yardimci miizisyenler
aldiklar1 da olurdu, bu miizisyenlere Menstrel denmekteydi. (Say, 1997, s.87)

Avrupa'nin cesitli bolgelerinde ortaya cikan bu gelenek ilk olarak Giiney
Fransa'da bulunan Oksitanya’da gérilmustiir. Bitisi de yine ayni yer olarak
kabul edilmektedir. Kiltiir olarak kuzeyden farklidir. Kiltirin yani sira
din ve dil olarak da farklilik gostermektedir. Daha ¢zglir bir toplumdurlar
ve bunu siirlerine yansitmis dolayuyla daha hiimanist ve o6zgurlik
konularinin igledigi siirler iretmislerdir. Gintimiizde kullanilan Katalan
diliyle benzerlikleri bulunmaktadir.

Trubadur kelimesi etimolojik Latince'de olusturmak, bulmak anlamina
gelmektedir. Oksitan dilinde trobaire olarak kullamilmaktadir. italyanca
trovatore, Fransizca trouvere olarak kullamilir. Latince’deki anlaminin
yant sira tarihsel olarak yaklasildiginda Arapca’da bulunan t-r-b kdkiinden
geldigi ve anlaminin sarki sdylemek muzik yapmak oldugu gortsti de
kelimenin kokeni acisindan baska bir ihtimalin daha olabilecegini ortaya
koymaktadir.

Trubadur gelenegi toplumsal olaylarla birlikte gelismis ve sonlanmaistir.
Bu etkilesim, dénemin toplumsal olaylarindan etkilenmistir. Zaman zaman
kiliseile halk arasinda yasanilanlarin bir yansimasi olarak degisime ugradig:
da olmustur. Bu gelenek edebiyat ve miizigi oldugu kadar toplumsal
olaylarin icinde yer almasi sebebiyle de énemlidir.

Avrupanin cesitli bolgelerinde asagida yazildigi gibi farkh
isimlendirmeler kullanilmistir:

Minstrel: Ministrello’ dan tiireyen bu kelime Ingiltere’den tiim Avrupa’ya
yayilmistir.

Bard: irlanda, iskocya ve Galler

Minnesinger: Almanya

Troubadour: Gliney Fransa

Trouvére: Kuzey Fransa

Jongleur, Joglar: Fransa alt sinifi

Gleeman: ingiltere alt sinifi

Wait: ingiltere

Trobadore: Ispanya (Dollop of History, 2023, Ocak, 5)

Gezgin sarkicilar daha eski zamanlarda dahi hak ettikleri degeri
gorememislerdir. Gecmiste statiilerinin daha yiiksek oldugu zamanlar
olsa da toplumsal olarak hak ettikleri statlilerde kabul edilmemislerdir.
Soytarilar ve calgicilarla ayni statide kabul edilmisler, ayni degerde
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gorulmuslerdir.

Avrupa'nin cesitli yerlerinde farkli sosyal statiilerde kabul edildikleri
sdylenebilir. Ornegin Batida daha yiiksel bir statiide goriilmiislerdir.
Duiskiin ya da berdiisten farkli, miizik yapan, siir yazan birer edebiyatci ve
sanatci olarak kabul gdrmuslerdir.

Gezginlik gelenegi onlari cesitli topraklarda sanatlariniicra etme imkani
tanmimistir. Gittikleri yerlerdeki egitimli Uist siniflarla iligkiler icerisinde
olmuslar, saraylarda konaklama imkani elde etmislerdir. Cogu zaman din
adamlarina yakin olmus, manastirlarda agirlanmislardir. Konakladiklar:
yerlerdeki diger seyyahlar ve kesislerle iliskiler icerisine girmisler, sohbetler
etmislerdir. Bu durum kendilerini donaniml, bilgili, kilt{irlt ve entelektiiel
olmalarini saglamistir. Pek cok alanda bilgi sahibi olmalarina imkan
vermistir. Sanat ve sosyal konular disinda savas konularinda edindikleri
bilgiler sayesinde, ordulara eslik ettikleri zamanlarda iyi birer savasci olarak
anildiklari da olmustur. Hach seferlerine katildiklar:1 donemlerde kahraman
sovalyelikleriyle nam saldiklari da olmustur.

Troubadour’lar 450 ismi, 2500 siiri ve 300 ezgiyi kapsayan bir sanatsal
acilimdir.

Tarih icinde su donemlere ayrilirlar:

1. Dénem (1080-1120): Unlii sanatcis1 IX. Guilaume.

2. Dénem (1120-1150): Unlii sanatcist, Jaufré Rudel ve Marcabru.

3. Déneni (1150-1180): Unlii sanatcis1 Bemart de Vertadom.

4. Dénem (1180-1220): Unlii sanatcisi, Peire Vidal, Raimbaut de Vaqueiras,
Amaut Daniel (Dante onun icin en bilyiik ozan/besteci demistir), Folquet de
Marseille (Toulouse Piskoposu).

5. Dénem (1300 yihna kadar): Unlii sanatcisi, Guiraut Riquier (son
Troubadour olarak bilinir). (Say, 1997, 5.88)

Trouveres kusaklarindan 400 siir ve 2000 ezgi kalmistir. Kronolojik
sirayla su donemlere ayrilirlar:

1. Dénem (1150-1200); Unlii sanatcilari: Chrétien de Troyes, Blondel de
Nesle (Arslan Yiirekli Richard’1 Trifels Kalesi zindanindan kurtarmistir).

2. Dénem (1200-1250); Unlii sanatcisi: Colin Muset (Champagne Kontu,
Navarre Krali), Prior Gautier de Coinci (Miracle de la Sainte Vierge'nin
bestecisi).

3. Dénem (1250-1300). Unlii sanatcisi, Jean Bretel. (Say, 1997, 5.88)

Kayitlar1 saklanmis yaklasik 400 civarinda Trubadur vardir.
Bazilar1 kendi bestelerini yapmis bazilari da sark: sdylemeleri icin
jonglorleri yanlarina almislardir. Jonglorlerin statiisti sévalyeler
gibi soylu sinifa mensup olmadigl icin biraz hor gortildiikleri
olmustur. Stirekli seyahat ettikleri icin sark: séylemenin yani sira
sarlatan hekimlik de yapmuislardir. Onlar1 koruyan hicbir yasa
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yoktur. Trubaduru tarafindan terk edilmis bir jonglérin hem
vatandas hem de insan olarak tim haklar: elinden aliniyordu.
Cok az1 siir yazabiliyordu bu nedenle hem siir yazip hem sark:
soyleyenine rastlamak zordu. Fransiz tarihci André Duchesne bu
insanlar1 dort kategoriye ayirmistir. Trubadurlar siirleri yaziyor,
Jonglorler sark: soyliiyor, diseurler hikaye anlatiyor ve joueurler
enstriiman caliyordu. Ayrica kayitlarda gecen 14 kadin Trubadur
da bu gruplardaki insanlara daha yakin tutuluyordu. Zira cogu
sairden ziyade calgici ve sarkici olarak tanimlaniyordu. (Gumdiis,
2020)

Miziklerinde Gregoryen dizilerini kullanmislar ancak ilahilerdeki gibi
uzun sesler yerine daha kisa stireli sesleri ve carpmalari kullanmislardir. Bu
secim muziklerinde ritmin ve dolayisiyla hareketin daha 6n planda oldugu
fikrini vermektedir. Bazen tek ses (unison) seslendirilir bazen de biri karsit
bir eslik partisi ya da armonik eslik yapardi. Bu miziklerde kullanilan
calgilar genelde lavta, viyol, arp, tapor (darbuka) veya kiictik davul, trombon,
organistrum, fliit ve tulumdur. O dénemde kilise miiziginde 4'1t1 5'li armoni
yogun olarak kullaniliyordu ancak Trubadurlar miiziklerinde dominant
akorlar: kullanmaktaydilar. (Gum{s, 2020) Bu da miizikte donemlerinden
ileri bir armoni yaklasimina sahip olduklarini gostermektedir.

Konularina gére Trubadur sarkilari:

Sirventes: Parali asker agzindan yazilmis, kendilerini sevdikleri
kadinlardan ayr1 tutanlara kizginhiklarini dile getirdikleri
sarkilardir.
Pastorela: S6valyenin coban kiza askini anlatan sarkilardir.
Alba: Ayrilik Sarkilaridir.
Canzo/Chanson: Asil trubadur ask sarkilaridir, ideal ve
mikemmel sevgiliye yazilmislardir.
Planctus: Agit
Trobar Clus: Sifreli siir
Escondig: Sevgiliden 6ztir dileme sarkisi
Tenso: Turnuva sarkisi
- Jeu-Parti: Trubadurlar arasindaki atisma (Gtim{is,2020)
Bizdeki asik atismasi gibi denebilir.

Bu sarkilar formlarina gore soyle siralanabilir:

Balada: Tekrarli, nakaratli ezgi: abab veya abcb
Rondo: Dans formu: aba, abaca, abacada.
Estampie: Dans ve miizik formu: aabbcedd(Glimiis, 2020)
Erkeklerin yani sira soylu kadinlar arasinda da siir yazma gelenegi
kabul goérmiis ve bu alanda onlar da pek cok {irtin vermislerdir. Kadin
Trubadurlara Trobairitz denmekteydi.

Muhtemelen gezgin olduklar1 icin gecip gittikleri yerlerde kaynak
olusturabilecek tarihsel kayitlar tutulmamistir. Bu nedenle giiniimize
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kadar cok az sayida siir ulagsmistir. Ne sahiplerine dair ne de yazilan siir
ve bestelere dair pek fazla kaynak bulunmamaktadir. 25 kadar siir ve bir
beste glinimiize ulasabilmistir. En bilinenleri; Castelloza de France, Dia
Kontesi ve Marie de France'dir. Dia Kontesi'nin gintimiize sadece bes
bestesi kalmistir. 12. Ylizyilin ikinci yarisinda yasamistir. Yazdig1 vidalarda
karakteristik bir Gislup kullanmis ve bu karakteristik islubu okundugu an
kendini belli etmektedir. Yazdiklarina imza mahiyetinde bir tislubu vardir.
12 lai besteleyen Marie de France, entelektiiel, bilgili ve kiilttirli biridir.
Yazdiklarindan Latin edebiyati hakkinda cok genis bir bilgi birikimine sahip
oldugu diisiiniilmektedir. 12. Yiizy1hn iki yarisinda yasadigi ve Ingiltere krali
II. Henry Plantagenet’in karisi Oksitanya’ll Elenore'nin karisinin yaninda
yasadigl distintlmektedir. Ceviriler yapmis, yaptigl cevirilerle yetenegini
ortaya sermistir. Siirlerinde sévalye hikayelerine yer vermistir. Sévalye
hikayelerinin yani sira aski masals1 anlatimiyla islemistir. Tristan ve Isolde
gibi dramatik ask hikayelerine de yer vermistir. Bisclayret’de kurt adam
efsanesinden, Lai du Cheyrefeuille eserinde ise bir periye duyulan ask icin
olumi goze alan birinden bahsetmektedir. Kitab-1 Mukaddes 6ykiilerine de
yer vermistir.

Fransada yasayan Trubadurlar gibi Almanya'da da Minnesingerler
vard1. Minnesingerlerin besteleri alman sitilinde yazilmalarina kargin islam
kultiriinden ve Hint kultirinden izler tasimaktaydi. Hacli seferleriyle
gittikleri topraklarin kiltiriinden etkilenmis olmalari, yazdiklar: eserlere
de yansimustir. Kilise ve Alman din adamlari bu eserlerin kayitlarini
saklayarak ginlimiize ulasmalarini saglamiglardur.

Trubadur gelenegi 1300 yillarinda son bulmustur. Bunun nedeni
Engizisyon'nun Oksitanyanin oOzgurlitkci ve hiimanist kultirinden
rahatsizlik duymalar1 ve Oksitanya’ya bir cesit Hacli Seferi gibi seferler
duzenleyerek bodlge insaninmi ve kiiltliriinti yok etme istegidir. Bolgede
yasayan Katharlart yok etmigler, kentleri yagmalamislar, bolgeyi
tamamen ele gecirip hosgoriilli, 6zglirlitkcti ve insancil Katharlar’i ortadan
kaldirmislardir. Bunun sonucunda soylu sinifi trubadur geleneginden
uzaklasmistir, miizik kilisenin hakimiyeti altina girmistir. Minnesanger
gelenegi 19. Ve 20. Y{zyillarda muzik tzerindeki etkisini stirdirmeye
devam etmistir. Minnesanger gibi Meistersinger gelenegi de sonraki
ylzyillara kadar varligni stirdirmustir. Richard Wagner Minnesanger
ve Meistersingerleri konu aldig1 birkac eser yazmistir. Bunlardan biri Die
Meistersinger von NUrnberg operasidir.

Ozellikle Fransa'nin giineyi daha sonra kuzeyi, Almanya ve Avrupanin
her yerinde varlik gdstermis Orta Cag'in bu degerli ozanlar: gittikleri her
yere sozIlU edebiyati miizik esliginde tasimis ve gittikleri yerleri kiiltiirel
olarak zenginlestirmislerdir. Bu gezgin mizisyenler Bati'da Troubadour,
Minstrel ve Harper gibi isimlerle adlandirilirken doguda Skomorokhi ve
Barot; kiiltiiriimiizde ise Ozan veya Asik olarak tanimlanmaktadir. (Malkoc,
2018) Benzer bigimde Anadolu’'da da halk ozanlar1 varlik stirdirmis ve sézlil
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edebiyatimiz gittikleri her yere tasimislardir. Bu soz1{i aktarim nedeniyle,
kayat teknolojisine ulasana kadar olan tarih stirecinde yazilmis onca siirin
ve notaya aktarimi yapilamadigi goz 6niinde bulunduruldugunda, onca
miizigin ginimiize cok az1 ulasabilmistir.

Artun, asiklar hakkinda yeterli kaynak olmadigini, Seriye Sicillerinde ve
Evliya Celebi'nin Seyahatnamesi'nde az da olsa rastlandigini sdyler. Bektasi
tekkelerinde tutulan defterler ve conkleri de benzer sekilde kanyak olarak
gosterir ama asil kaynak olarak Sairnameleri gosterir.

Sairnameler, asiklar tarafindan genellikle 11 hece ile yazilan-
sOylenen, cagdas: yahut kendisinden 6nce yasamis olan agiklarin
mahlaslarina ve onlari niteleyen birtakim niteliklerine yer verilen
siirlerdir. (Artun, 2019)

Asiklar hakkinda yeterli bilgiye sahip olamamamizin bir nedeni de
Osmanli tarihgilerinin divan edebiyatina verdigi degeri ne yazik ki asiklara
gostermemis olmalaridir. (Artun, 2019)

Halk asiklari eski zamanlarda “ozan” adiyla taninirdi. Ozanlar,
Islamiyet éncesi ddnemde Orta Asya’daki eski Tiirklerin samanlar1
ve sair-sarkicilariydi. IX.-X. Ylizyillardan itibaren gezgin sarkicilar
olarak faaliyet gosterdiler. Epik ve dini gelenegi stirdiirdiler ve
sazla (o zamanlar kopuzla) yarattiklari sarkilarini soylediler.
(Reinhard, 2019)

Ozan kelimesinin kokiine dair birkac farkh fikir one stirtilmektedir,
bunlar:

Oguz Tirklerinin kopuzla tirkil sdyleyen ve kopuzla Oguz

destanlari okuyan halk sanatcilarina verdigi isim.

ibn Mithenna liigatinde yer alan ozmak (6nce gelmek, ileri

gecmek) fiili, ozgan (kosuda birinci gelen kopek) ve ozus

(kurtulus) kelimeleriyle ilgili oldugunu, Oguz Tiirkcesi'nde “g”

sesleri dustiglinden ozan kelimesinin ‘oz-gan, oz-an’ seklinde

olustugunu ileri stirmustir.

“Fuat Kopriliye gore “ozan” sozcligii kdkeni bakimindan

tartisiimakla birlikte, ibn MithennA liigatinde yer alan ozmak

(6nce gelmek, ileri gecmek) fiili, ozgan (kosuda birinci gelen

kopek) ve ozus (kurtulus) kelimeleriyle ilgili oldugunu, Oguz

Tirkcesi'nde “g” sesleri distiglinden ozan kelimesinin ‘oz-gan,

oz-an’ seklinde olustugunu ileri sirmustir”.

Kaptan, Albayrak’in; Dede Korkut Kitabi’nda ozandan

bahsettigini belirtmis, bunu da “At ayag: kiiltig, ozan dili ceviik

olur” alintisiyla gdstermistir. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

Ozanlar Islamiyet’ten énce hekim, sarkici ve calgiciiken Islamiyet sonras:

siir Uireten, okuyan, besteleyen ve calgilariyla eslik eden saz sairi olarak
kabul gérmeye baslamislardir. Bu saz sairlerine Tirk kavimlerinde farkh
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isimler verilmistir. Heziyeva'dan alintilayarak; Altaylar'in Kam, Kirgizlarin
Baksi, Yakutlarin Oyun, Tonguzlarin Saman, Oguzlarin Ozan dediklerini
aktarilir. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

M.S. V. ylzyilda Hun devletinde yasadiklarindan ve hatta Atilla
zamaninda eski TUrk ordularinda hiikimdarlarin yaninda ozanlarin yer
aldigini yabanci kaynaklarda gecmektedir. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

XII. ylzyilda tekke edebiyatiyla buttinlemis XV. ytizyil itibariyle de tekrar
halka karisarak glintimiize kadar gelmistir. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

11. ytzyilin sonlarina dogru Mevlevilik ve Bektasilik adi altinda
Anadolu’da iki tarikat etrafinda kollar olusturup tekkelerini kuran
dervislerin, Anadolu’ya yayilarak bu iki tarikatin halk tarafindan
kabultini saglamaya calistiklarini da ortaya koymustur. Bu iki
tarikat arasinda Mevlevilik daha cok st tabakaya yani aydin
kesime seslenirken, Bektasilik ise, daha cok halka yani az egitimli
kitlelere seslenmektedir. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

Ahmet Yesevi'nin diistincelerini benimseyen Yesevi'ci dervis ve ozanlar
11. yuzyilda Anadolu'ya gelmisler,13. Yiizyilda Anadolu'daki siyasi ve
ekonomikbunalim ortamindadinivetasavvufibirortamicerisinde Mevlana
ve Yunus Emre gibi iki biiyiik sair cikarmislar. Mevlana islam kiiltiiriine
bagh Farsca siirleriyle aydin cevrelerde, Yunus Emre ise Turk diliyle yazdig:
yalin siirleriyle halk cevresinde biuiytik etkiye neden olmuslardir. Yunus
Emre, divan, asik ve tekke edebiyatina buiytik katki saglamistir. (Artun, 2019)

Asik edebiyat1, ozan-baks1 edebiyat1 geleneginin Islamiyet’ten sonra
tasavvufi diisiince ve Osmanli yasama bicimi ve kabulleriyle birlemesinden
dogmustur. (Artun, 2019)

13. ylizyildan itibaren asik edebiyati, inancli ve destan anlatan ozan-
baksi tipinden ayrilarak Anadolu dervislerinden etkilenmeye baslar.
Asiklar, kahvehanelerde, digiin evlerinde ve hanlarda, bir giizele olan askini
anlatan sairlere dontistirler. (Artun, 2019)

Asiklarin kékii, Islamiyet éncesi ozanlara kadar dayanir. Ozanlar,
Islamiyet'ten sonra da bir siire iglevlerini stirdiirmiiglerdir.
Selcuk ordularinda 9-12. Yuzyillarda ozanlar kopuz denen miuizik
aletlerini calarak epik siirler sdylerler, askerleri eglendirirlerdi.
16. ylizyildan sonra ozanlar artik gériilmez olur. Onlarin yerini
asik alir. Gocebelikten yerlesik hayata gecerek yeni bir toplum
diizeninin kurulmasi, sehir ve kasabalarin bty ik 6l¢ctide olusumu,
destan anlaticisi ozanin yerine asik tipinin gecmesini hazirlayan
en kokli etkendir. Destan anlatan epik siirden, giinlik hayata
yonelen “kosma’ya gecis bu yolla olmustur. Asiklar, kopuz yerine
saz calmaya, epik siir yerine yerlesik hayata bagl tablolar isteyen
halka kosmalar s6ylemeye baslamiglardir. (Artun, 2019)
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13. Yuzyilda Anadolu’da bu tasavvufi akimin 6nctileri; Seyyad Hamza,
Mevlana Celaleddin RGmi, Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli, Abdal Musa,
Kaygusuz Abdal, Virani, Haci Bayram Veli, Pir Sultan Abdal olmustur.
(Kaptan ve Yurdusen, 2014)

14. Ylzyil onemli sairleri; Asik Pasa, Elvan Celebi, Kaygusuz Abdal,
Rabguzi, Abdal Musa, Sait Emre, Glilsehri Kad1 Dariri. (Kaptan ve Yurdusen,
2014)

15. Yizyilla birlikte ozanlik kavraminin yerini asiklik kavrami alir. Asiklik
gelenegi ilk zamanlar tekke ve tasavvuf edebiyatindan cok etkilenmis 16.
Yiizy1l ortalarina dogru kendi kisiligine ulasmistir. Onemli sairleri; Bahsi,
Esrefoglu, Ibrahim Tennuri, Yazicioglu Mehmet, Hac1 Bayram Veli, Rumi,
Ozan, Emir Sultan, Ruseni, Muhiddin Dolu. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

16. ylzyil sonlarina dogru asik edebiyati divan edebiyati ve tasavvuf
edebiyatinin etkisi altina girmeye baslar. Bu dénemin énemli asiklari: Pir
Sultan Abdal, Karacaoglan, Kéroglu, Armudlu, Kul culha, Baba Siilleyman,
Okstiz Dede, Hazali, Geda Muslu, Oguz AliHiiseyni, Usuli, Dalisman,
Kanberoglu'dur. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

17. yuzyil asik edebiyatinin altin cagidir. Asiklar koy koy gezerek asik
edebiyatinin gelismesine, zenginlesmesine ve gunimize ulasmasini
saglamislardir. Bu sekilde asik edebiyati farkli kitlelere ulasmis, asik
kahvehanelerinin olusmasina vesile olmustur. Ayni zamanda fasil gelenegi
de olusmaya baslamistir. Bu dénem c¢ok dnemli temsilcileri; Kirimi, Kul
Mehmet, Haliloglu, Oksiiz Asik, Sun’i, Sahinoglu, Uskiidari, Yazici, Asik
Nev'i, Asik Yusuf, Benli Ali, Berberoglu, Kul Mustafa, Asik Omer, Bursali
Halil, Gevheri, Kamili, KAtip Osman, Asik Ibrahim, Kayikct Kul Mustafa,
Ercisli Emrah, Timisvarl Asik Hasan. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

18. yuzyilda asik edebiyati gerileme dénemine girmistir. Bunun en
onemlinedenide medrese egitimine 6nem verilmeye baslanmasidir. Egitim
alan asiklar klasik edebiyata ilgi duymaya baslamis halk edebiyatindan
uzaklasmislardir bu nedenle ortaya giiclii temsilciler cikaramamaislardir. Bu
donemin 6nemli temsilcileri: Hoca Oglu, Dervis Musa, Kabasakal Mehmet,
Levni, Nuri, Abdi, Asik Halil, Asik Said, Deruni, Samimi, Asik Budala, Hasan
Dede, Asik Ali, Civan Aga, Hikmi, Ravzi Ali, Glizide Ana, Dervis Musa,
Mecnuni, Nakdi, Seferlioglu, Mustafa Cavus, Stikri Tamburi, Kitahyal Sirri,
Magribioglu, Kara Hamza, Agah, Agahi, Asik Ahmed, Asik Sadik, Hocaoglu
Kuymeti, Mahdumi, Riza Sermi, Talibi vb. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

19. yuzyilla birlikte toplumsal degisim asik edebiyatinin gerilemesine,
divan edebiyatinin gelismesine olanak saglamistir. Bu durum asik
edebiyatinin divan edebiyatindan etkilenmeye baslamasina ve halktan
uzaklasmasina neden olmustur. Medreselerin de 6nemini arttirmasiyla
asiklarin cogu okur yazardir. Bazi asiklar hece 6l¢iisii yerine aruz lctisini
ve divan siirlerinin nazim 6l¢tilerini kullanmaya baslamiglardir. Matbaanin
da yayginlasmasiyla yazili aktarima agirhik verilmis bu durum da asik
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edebiyati geleneginin en belirgin 6zelligi olan s6z1 aktarimin dolayisiyla da
soz1l kiiltlir ortaminin giderek kaybolmasina sebep olmustur. Bu dénemin
onemli temsilcileri: Dadaloglu, deli Boran, Dertli, Arife Baci, Erzurumlu
Emrah, Asik Kusuri, Asik Sem’i, Asik Minhaci, Tokatli Nuri, Asik Tifli, Asik
Bezmi, Asik Zileli Kamili, Asik Mesleki, Asik Muhibbi, Asik Tahiri, Asik Gedai,
Bayburtlu Celali, Asik Senlik, Asik Bezmi, Asik Seyrani, Asik Simmani, Asik
Ruhsati, Asik Devami, Silleli Sururi, Tokatli Nuri, Asik Serdari Bayburtlu
Zihni. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

20. ylzyilda asiklar eski 6nemini kaybetmeye baslarlar. Teknoloji
ve iletisimin de gelismesiyle birlikte asiklar sehirleri terk ederek daha
az gelisen yerlesim yerlerine yonelmislerdir. Yizyilin ikinci yarisinda
etnomuizikolojinin 6nem kazanmasiyla asiklik gelenegi yeniden yesermeye
baslamistir. Dilde sadelige gidilmis hece &l¢lisii siirlerini okumuslardir.
Gelisen kitle iletisim araclarini da kullanarak halk ulasmislardir. Donemin
onemli asiklary; Asik Veysel, Ali Izzet Ozkan, Asik Ferrahi, Kul Gazi, Yusufelili
Huzuri, Habib Karaaslan, flhami, Posoflu Miidami, Posoflu Ziilali, Asik
Mehmet Yakici, Bayburtlu Hicrani, Asik Talibi, Asik Mesali, Asik Mesleki,
Sefil Selimi, Asik Ismeti, Davut Sulari, Asik Gufrani, Asik Efkari, Kagizmanlh
Hifzi, Bayburtlu Celali, Asik Nursah, $ah Turna, Sarica Kiz, Nevcihan
Ozmerih, Déne Sultan, Racap Hifz1. (Kaptan ve Yurdusen, 2014)

SONUC

Hacli Seferleri'yle birlikte Afrika ve Orta Dogu’dan Avrupa’ya yayilan gezgin
mizisyenlik gelenegi Avrupa’da edebiyati dnemli bir sekilde etkilemistir.
Avrupa’lh miizisyenlerin baslica kahramanlik destanlari ve ulasilmaz
sevgiliye duyulan &zlemi dile getirdikleri bu eserleri cogu zaman sozli
olarak dilden dile aktarilmistir. Baz1 eserler ise rahipler tarafindan yaziya
aktarilarak muhafaza edilmislerdir. Benzer sekilde Anadolu’da cok daha eski
zamanlardan itibaren {iretilen siirler ne yazik ki s6zli1 olarak aktarilmis ve
hic kimse tarafindan korunup muhafaza edilmemisler. Kaybolup yitmis bu
siirlerin zenginligi distintildiginde buruk bir eksiklik etkisi yaratmaktadir.
Ord. Prof. Dr. Mehmet Fuat Kopriili gibi bu tilkenin 6nemli arastirmacilari
ellerinden geleni yapmaya calismiglar ancak onlar da belirli bir tarihe
kadar arastirmalarinda basari elde edebilmislerdir. Topraklarimizin her
yerinden fiskiran tarih ve kiiltiire sahip cikmamiz gerektiginin ne denli
onemli oldugu asikardir. Bu degerin farkinda olup her tiirli tiretimimize
sahip cikmali ve korumaliyiz. Bunlar1 akademik alanlarda olabildiginde
tartismali ve paylasmaliyiz.
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Bolim 5

Johann Sebastian Bach’in Viyolonsel
Repertuvarina Olan Katkilar:

Elif Sayin

Ozet: Bu calismada klasik miizik sanatindaki yeriyle bilinen Barok
Dénemin 1nlii bestecisi Johann Sebastian Bach’in (1685-1750)
viyolonsel repertuvarinakatkilariincelenecektir. Bach, Barokdénemde
orkestralarda daha cok siirekli bas partisinin verildigi viyolonsel icin
yazdig1 solo siiitlerle enstriimanin solo repertuvarinin geniglemesine
katkida bulunmustur. Bu sayede enstriiman hem fiziki hem de tinisal
yonden gelismis daha fazla bestecinin dikkatini cekmistir. Zamanla
repertuvari da genisleyen viyolonsel icin yazilan Bach'in solo siiitleri
armonik acidan oldukca zengin, yogun teknik yetkinlik ve miizikalite
bilgisi gerektirir seviyededir. Glinimiizde Konservatuvar ve Giizel
Sanatlar Fakilteleri'nin Muizik Bélimlerinin ders mifredatlarinda
da yer alan solo stitlere ayrica klasik miizik alanindaki resital
programlarinda da siklikla yer verilir. Melodik zenginligi sayesinde
sadece viyolonsel degil basta viyola olmak tizere farkli enstrimanlara
da uyarlanan eserler akademik yetkinlik gerektiren sinavlarda da
ayrica istenmektedir. Klasik miizik sanatinin Turkiye'de gelismekte
oldugu 21. yyda literatiire katki saglamasi amaciyla yapilan bu
calisma, Bach'in siiitlerinin viyolonsel repertuvarindaki éneminin
yani sira donemin sanat Ozellikleri, bestecinin kisilik yapisi ve
bestecinin sanatla olan iliskisi hakkinda da bilgiler vermektedir.
Literatiirdeki kaynaklar ve besteciye ait nota érneklerinin referans
alinarak olusturulan calismanin Barok dénem mizik stili hakkinda
bilgi edinmek isteyenlere kilavuz niteliginde olmasi amaglanmuistir.

Johann Sebastian Bach’s Influence to The Violoncello Repertoire

Abstract: In this study, the contributions of the famous composer
of the Baroque Era, Johann Sebastian Bach (1685-1750), who is
known for his place in the classical music art, to the cello repertoire
will be examined. In the orchestras of the Baroque period, the cello
was mostly given a continuous bass part. Bach contributed to the
expansion of the solo repertoire of the cello with the solo suites he
wrote for the cello. In this way, the cello developed both physically
and timbrely and attracted the attention of more composers.

Bach’s solo suites, written for the cello, whose repertoire expanded over

Ars. Gor. Elif Sayin
Nisantas1 Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
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time, are very rich in harmonic terms and require intense technical
competence and musicality knowledge. Solo suites which are included
in the curriculum of the Music Departments of the Conservatory and
Fine Arts Faculties today, are also frequently included in the recital
programs in the field of classical music. Thanks to its melodic richness,
works adapted not only to cello but also to different instruments,
especially viola, are also requested in exams that require academic
competence. This study was carried out in order to contribute to
the literature in the 21st century, when the art of classical music was
developing in Turkey. In addition, this study provides information
about the importance of Bach’s suites in the cello repertoire, as well
as the artistic characteristics of the period, the personality of the
composer and the relationship of the composer with art. It is aimed
that the work, which is created by taking reference from the sources in
the literature and the samples of the composer’s notes, will serve as a
guide for those who want tolearn about the Baroque period music style.

GiRiS

Tarih sahnesine bakildiginda toplumsal yapilarin merkezinde gelisen
olaylar, uluslarin diinya goriisiinii belirlerken, belli tarihlerde bir diizenin
biterek yenisinin baslamasi gibi kirilma noktalarina da sebep olmustur. Bu
kirilma noktalar ilk etapta siyasi, ekonomik ve dini degisimler yasatirken
sanata da dogrudan yansiyarak sanat hareketlerinin de gelisimine zemin
hazirlamistir. Gelisen her yenidiinya goriisiiyle insanoglu da kendi glicintin
ve yeteneklerinin farkina daha fazla varmaya baslamistir. Orta Cag’da
yasanan kilise, din ve halk arasindaki inancsal farkliliklarin bir catigsmasi
sonucu Avrupa’da ayni gorlsl tasimayan insanlarin varhigini kabul
ettirme cabasi Ronesans fikrinin tohumlarini serpmistir. Kilise ve halk
arasindaki gerginlik bity{iyerek insanlarin kendi muhakemelerini kendileri
icin yaparak var olma cabalarini kamcilamistir. Bu hareketlilik Fransa’dan
Almanya’ya Italya’dan Avusturya'ya kadar yayilmis bir sanat dalgasini
beslemistir. Ronesans’'in temel anlam arama cabasi orta caga zit bir mana
arama arzusu olmustur. Bu sayede aydinlanma cagi da denilen Ronesans
ilk olarak resim sanatinda kendini géstermeye baslamistir. Bu yenicagin
en bliytk ozelligi diinyevi arayislarin iyisi, bilime ve bilgiye deger verme,
ruhun sanattan beslenmesi gibi olgularin insan hayatinda yer etmesiydi.
Yenicag ve insan iligkisi sanatin tUm disiplinlerinde 6nemsenmistir.
Insanin diisiincesi, bakis acisi, istegi én planda tutulmus dogada goérdiigii
her ne varsa bir nesne haline dontismistiir. Bu da mimariden muizige kadar
somutlasan gorsellerin bilimsel dogrularla paralel ilerlemesini saglamistir.
Barok dénemde beslenilecek unsurlarin filizlendigi Ronesans bir yandan
oykuniilirken diger yandan da degistirilmek istenen yeni sanatsal
hareketlerin hedefinde olmustur. Mizigin, edebiyatin, organolojinin,
mimarinin, antropolojinin gelistigi Rénesans’in ardindan Barok dénem
anlayis olarak sanatsal sekillenmeyi keskinlesmis hatlarin egilip buiktilerek
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yeni formlar verilmesiyle sekillendirmistir. Duragan yapida ne varsa
kivrimli, hareketli ve stisli figlirlere dontismiistiir. Mimaride stitunlardaki
detayl islemeler, ihtisamli duvar ve tavan stislemelerinin bir yansimasi
olarak miizik sanatinda da her bir nota icin eklenen ayr1 figtiratif hareketli
stislemelerden olusan kiictik notalar belirmistir. Rénesans ve Klasik donem
arasinda bambaska bir renk olarak beliren Barok dénem denilince Bach
donemin oncili bestecilerindendir. Bach sadece kendisi degil cogu miizisyen
olan genis ailesi ile de miizik sanatina katkida bulunmustur.

YONTEM

Bu calisma konu hakkindaki Tiirkce ve Ingilizce kaynaklardan olusan
literatlire ait glivenilir kitap, dergi ve bildiri sunumlarinin referans
alinmasiyla gerceklestirilmistir. Ik olarak literatiir taramasi yapilmus,
gerekli kaynaklar listelenmis ardindan yazili ve notalarin da aralarinda
oldugu hedef kaynaklar mevcut calisma icin bir araya getirilmistir. Barok
donemi anlatan 06zellikle JSTOR veri tabaninda giivenilirligi kanitlanmis
100'in tzerindeki Universitenin uzun yillardir yayin yapmakta olan
sanat dergilerinden alintilar yapilmis edinilen bilgilerin gercekligi
buradaki verilerle karsilastirilarak kontrol edilmistir. Bach'in klasik miizik
sanatindakiyerive viyolonsel repertuvarinin gelisimine katkisiincelenirken
Friedrich Griitzmacher, Giovanni Pietro Orefice, Philip Perry, Shin Itchiro,
Friedrich Wilhelm Stade gibi isimlerin farkli enstriimanlar icin yaptiklar:
uyarlamalarin da icinde bulundugu solo viyolonsel icin siiitlerin altisi da
incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Bu calisma bir derleme calismasi olup konu hakkindaki kaynaklarin dergi,
bilimsel yayinlar, konferans calismalari, bilimsel makaleler, kitap, konu
hakkindaki raporlar, tez calismalari ve arsiv kaynaklar: titizlikle incelenerek
bir araya getirilmistir.

Arastirma Etigi

Bu calisma icin etik kurul iznine gerek yoktur.

BULGULAR

Yapilan arastirmalar sonucu Barok dénemin Ronesans’a tepki olarak
belirdigi gorilmiistiir. Sanatta stislemelerin ve detaylarin belirginlestigi
bu dénem Bach ile klasik miizik sanatinda kirilma noktasi yasamistir. Bach
kantata, toccato, concerto grosso, siiit tiriine énemli katkilar saglamis;
homofoni, polifoni acisindan muizikte 6nemli ilerlemeler saglamis ontoloji
disiplininden de etkilenerek eserlerini bu tutumla bestelemistir. Elde edilen
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verilen analizlerinin sonucunda Bach'in miizik armonisine yenilikler
getirdigi, klavsen, lavta muzigini ileriye tasidigl, dans ezgilerinden
olusan suit tlirinde 6nemli calismalar:1 oldugu, dini-din dis1 eserler
ortaya koydugu, bircok tiirde; motetler, missalar, oratoryolar, liedler,
koraller, pasyonlar, solist ve koro icin eserler ortaya koydugu yontindedir.
Kontrpuanin teknigini gelistirerek miizik sanatina kalici fayda sagladig:
anlasilmistir.

JOHANN SEBASTIAN BACH ve BAROK DONEM iLigKisi

Bach'in solo viyolonsel siiitleri yaklasik ic asirdir icracilara ve klasik
miizik dinleyicilerine ilham kaynagi olmaktadir. Ancak gerek klasik miizik
sanatinin popilaritesi nedeniyle gerekse klasik miizik sanatiyla ilgilenen
kisi say1sinin azinlikta kalmasi sebebiyle siiitler hakkinda cok fazla calisma
bulunmamaktadir. Bu calisma solo viyolonsel siiitlerini Bach'in klasik
miizik sanatina katkilarindan bahsederkenreferansalacaktir. Bunun sebebi
her biri alt1 bolimden olusan bu siiitlerin (prelude, allemande, courante,
sarabande, opyisonel boliim, gigue) birden altiya kadar hem teknik hem
de miizikal yetkinlik olarak seviyelerin giderek ilerliyor olmasidir. Stitler
basta viyolonsel repertuvarinin sonra klasik miizik sonra repertuvarinin
Barok déneme ait 6nemli kanitlar: niteligindedir. Bach'in bilinen mizik
dehasi bu stitlerde de goriinmektedir. Cesitli halk danslarinin folklorik
ozelliklerini tasiyan ritmik ve melodik unsurlar stiitlerin her birinde 6zgiin
yap1 olusturmaktadir. Bu calisma basta profesyonel viyolonsel sanatcilari
icin ardindan bu siiitleri icra etmek isteyenler ve miizisyenler icin stitler
hakkinda genel bilgi niteligindedir.

Sekil 1. Johann Sebastian Bach (Winold, 2007: 5)

“Bach, Johann Ambrosius Bach'in sekiz cocugunun en kiicigl olarak
21 Mart 1685’te Saksonya’da Eisenach’ta dogdu; babasi Christoph Bach’'in
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ogluydu, o da Johannes Bach'in ogluydu; bu sekilde stilale, dogum tarihi
bilinmeye, ama 1619’da 6len Veit Bach’a kadar geri gider. Bitiin Bachlar
gibi ailenin basarilarindan gurur duyan Johann Sebastian, “Miizikal Bach
Ailesinin Kokeni” adli bir secere ¢ikarmistir” (Schonberg, 2020: 37).

Aile yasantisi olarak kiicik yasta kaybettigi annesi lizerine gencg
yasta esinin vefatiyla sarsilan besteci kalabalik bir aileden gelmis ve yle
yasamistir. Bach miuzisyen bir aileden gelmekteydi. Kiiclik yaslardan
itibaren miizik sanatiyla ic ice bliyliyen bestecinin Uinii her besteci gibi
o6limiintn ardindan artmistir. Barok dénem ozelliklerini 6zgiin bestecilik
diliyle birlestiren besteci sadece déneminde degil sonraki dénemlerde de
bestecilere ilham kaynag: olmustur. Genc yaslardan itibaren Almanyanin
farkli sehirlerinde calismus, kiliseler icin muizikler bestelemistir. “Bir donem
unlit Weimer Ditki’'nlin orgcusu olmustur” (Mendel, 1950: 486).

Bestecimiizik sanatinaarmonikve teknik yonden kazanimlar saglanmus;
kontrpuan teknigini gelistirmistir. flahi ve diinyevi 6geleri bir arada isleyen
kantatalari, kilise miizikleri ve oratoryolar:1 ozellikle déneminde sekiiler
kesimin de aralarinda oldugu halk tarafindan bliylk ilgi gérmustiir.
Bach'in eserlerinin bu denli giicli mana yogunluguna sahip olmasinin bir
sebebi de bestecinin felsefi diisiiniis sekli olmustur. Bestecinin en poptiler
eserleri arasinda viyolonsel siiitleri, Goldberg varyasyonlari, Brandenburg
Koncertosu, re mindr iki keman icin koncertosu, St. Matthew Pasyonu, re
mindr toccata ve fligli ayrica saymakla bitmeyecek partitalari, cok sayida
org ve klavsen muzikleri, yayli enstriimanlar icin yazdig: partitalari, oda
miizigi eserleri, koralleri, aryalar1 ve dini miizikleri bulunmaktadar.

“Miizik gelisim siirecine genel olarak bakildiginda, muizisyenlerin Gislup
formilleri ve teknik yontemlerde birbirlerinden esinlendikleri, cag ruhunu
(Zeitgeist) zaman zaman ¢ztimledikleri ve bircok seyi birbirlerinden devir
aldiklar1 goriilmektedir” (Pamir, 2000: 5). Barok dénem cogunlukla Bach ile
iliskilendirilir fakat Bach'a kadar erken barok dénem olarak adlandirilan
evrede de sanat farkh disiplinleriyle evrilmeye baslamistir. Bu dénemden
bahsedereken Barok miizik sanatina iz birakmis Giuseppe Torelli (1658-
1709), Henry Purcell (1659-1695), Francois Couperin (1668-1733), Johann
Ludwig Bach (1677-1731), Antonio Vivaldi (1678-1741), Jean-Philippe Rameau
(1683-1764), Domenico Scarlatti (1685-1757), George Frederic Haendel (1685-
1759) gibi diger 6nemli bestecilerden de bahsetmek dogru olacaktir. Clink{
sanat, mizik sanati, besteleme gibi disiplinler etkilesim yoluyla gelisir ve
yayilir. Bu sebeple sozii edilen isimler birbirleriyle en azindan tarihsel acidan
bile olsa etkilesim icerisinde olmuslardir. Bach sadece déneminde degil
sonraki dénemlere ilham kaynag: olmustur. “Bach besteleri on dokuzuncu
yiizyil bestecileri arasinda da poptlerdi. Robert Schumann, 1845te org
veya pedalli piyano icin bestelenen tema {izerine alt1 carpici fiig besteledi.
Mendelssohn'un 1842 yazinda sundugu “Bach Yardim Konseri”’ni inceleyen
Schumann, “Mendelssohn kendi 6zgiinligliyle eserlere hayat verdi ve o
zaman sanatinin tim gorkemiyle kendini gosterdi” (Barber, 1971: 4).
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Sanatta disiplinler arasi etkilesimi gdsteren Alman kesis, akademisyen
ve teolog Martin Luther (1483-1546) ile Bach arasinda da sdyle bir iletisim
vardir. “Iki bliyiik adam arasinda pek cok baglanti var: Luther iyi bir
miizik anlayisina sahip bir ilahiyatciydi; Bach, teolojiden iyi anlayan bir
miizisyendi. Her iki adamin da Eisenach’ta ayni Latin okuluna gitmesi,
tarihin ilginc bir tesaduftidiir. Bach koro eserlerini yazmaya geldiginde,
reformcunun ilahilerini sik sik kullandi ve Incil'in metnini miizik haline
getirdiginde, kullandig1 Luther’in cevirileriydi. Boylece, Julius Smend’den
tekrar alint1 yapacak olursak, “Bach'imizin miizik haline getirdigi tiim Incil
sozlerinde, her zaman ve yalnizca Luther’in konusmasini duyariz” (Leaver,
1978:9).

Ayrica muzik sanati diger disiplinlerle de etkilesim icerisinde
ivmelendigi icin resim sanati ve mimariden dogrudan beslenmis, resim
sanatindaki renklerin ve cizgilerin tasviri neredeyse miizikte seslerle
ifade edilmistir. Barok mimari ve resmin noktasi Italya iken miizik daha
cok Fransa ve Almanya’da belirmistir. Bu da sanatin Avrupa topraklarinda
yayihm gésterdiginin kaniti niteligindedir. Ge¢ Barok ise daha cok Ispanya’da
kendini gdstermistir. Yine mimaride goriilen 1sik ve golge yanilsamalarinin
vermis oldugu derinlik hissinin karsilig1 olarak miizik sanatinda ntianslar
yer bulmustur. Sanat bir devinim icinde etkilesim sonucu yayilmis ve
gelismistir. Bu sebeplerle Bach da diger disiplinlerden etkilenmis farkh
sanat dallarinin gelisimlerini miizigine yansitmistir.

Sosyolojik Acidan Barok Sanat

“Sanat tarihlerinde, Avrupa’daki Rénesans ve Maniyerist dénemi izleyen
ve 1580-1750 yillar1 arasinda gozlemlenen bir barok sanat anlayisindan s6z
edilir. Barok Portekizce “barocco” ya da Ispanyolca “barucca” dan gelmistir.
Esas anlami “diizgiin olmayan inci”dir. Bu sozclk, 6nceleri Ronesas ve
Maniyerist dénemden sonra beliren barok {isluptaki eserleri asagilama
amaciyla kullanilmistir. Ancak XIX. yiuizyilda, bu anlamda kullanilmaya
baslandi. Barokun bu anlami, sinirh bir zamani kapsar ve biz buna XVII. ve
XVIIIL yiizyil “Avrupa Baroku” diyoruz” (Turani, 2010: 447).

Fransa’da beliren Barok sanat olgusu ozellikle mimaride kendini
gostererek 17. ve 18. yy.larda Avusturya, Almanya, Fransa, Italya gibi {ilkeler
basta olmak Uizere Avrupanin sanat ortamini derinden etkilemistir.
“Donemsel 6zellik bakimindan Roénesans’a tepki olarak gorkemli, 1siltils,
suslll ve gosterisli unsurlarin olusturdugu Barok Gslup kisa stirede saray
soylularinin eglence tarzina da yon vererek insanlarin yasam sekli haline
dontismistiir” (Buelow, 1993: 75). Siklikla karistirilan bir konu Barok Donem
ve Barok iisluba deginmek gerekirse Osmanli'da goriilen cami stislemeleri,
Rus ve Cin kiltiirinde goriilen bombeli yapilarin kullanimi ¢cok daha eskiye
gidilecek olursa Antik Cag gorsellerindeki cizimlerde goriilen detaylar gibi
ornekler Barok Usluba drneklerdir. Gotik zamandan itibaren ressamlarin
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resimlerinde, mimaride, operada, miizigin farkli alanlarinda Barok tislup
ufak ufak gelisim gostermekteydi Barok donem dedigimiz zaman dilimi
ise bildigimiz yaniyla dénemsel 6zelliklerinden bahsettigimiz periyottur.
Sosyolojik yonden bu donem halkin klasigin sadeligi ve duraganligini
degistirmesi istegi temelinde kurallarin yikilarak kivrimli, stslemeli,
cliretkar, yeni olan, yeniye Oykiinen, modern olana &ykiinen ne varsa
onu blinyesine almay1 amaclamistir. Temel olan sanatin ve sanatcinin
0zglnliglini micaziyla birlestirerek sunmay1 amacliyordu. Bu dénem
her yoniiyle sakinlikten uzak, satafath gorsellerin varhgiyla yasama
sevinci bulan bir sanat anlayisindaydi. Bir yoniiyle de her dénem etkisini
hissettiren Tanr1 sevgisinin farkh yollarla aktarilmas: da sanat anlayisini
gliclendirmistir. Saraylarda, kiliselerde, dini alanlardaki yaldizli, satafath
melek figiirleri, figlirlerin Tanr1'ya ulasma arzusu icindeki hareketlerindeki
detaylar dénemsel Ozellikleri gostermektedir. Diger yandan bu durumu
fazla benimsemeyen kitle icin de daha sakin ve ilahi tinilarin baskinliginda
bir sanat anlayisi hakimdir.

Bu dénemin sanatinin gelismesine katkida bulunmus disiplinlerden biri
de Barok mimaridir. Barok mimari denilince Michelangelo ve Maniyerist
iislubun éneminden de bu dénemde bahsedilmesi gerekir. Ozellikle erken
Barok bicimlerde gériintir olmus Maniyerist Gslup dénemin orta ve gec
kisimlarinda da sanat yon vermistir. Sanat anlayisit Avrupa’da biitinctl ele
alinmalidir. Farklitilkelerdefarklidisiplinlerdeivme gdsteren sanat Yenicagin
dustinseli, siyasi, sosyolojik devinimi icerisinde degerlendirilmekteydi.

Barok Donem Ekseninde Miizikte Anlam Arayisi: Bach

“Gec Ronesans'in esit sesli coksesliligi olan s6zde ars perfectanin yerini
1600'lerde gerceklesen “ikinci pratigin” bilincli olarak ifade eden vokal ve
enstrimantal miiziginin almasi, tarihin en acik haliyle Bati Miizigindeki
déntim noktalarindan biridir. Tarzdaki bu temel degisikligin 6nemli él¢tide
kilttrel, demografik veya cografi giiciin etkisinde oldugu diistniilse de
sanatin en butyiik besleyicisi kendisidir” (Price, 1993: 2). Bach’in miizigindeki
anlam arayist sosyolojik acidan ele alindiginda tam cevaplari verecektir.
Burada Ronesans’tan baslayip Klasik doneme uzanan yelpazenin neresinde
oldugu tartismalidir. Aslinda sanattaki bir¢ok sey tartismaldir. Mizik
tarihcilerin sdylemleri varsayimlarla miimkiin olabilmektedir bu da ikinci
bir gortisiin varligina yer acmaktadir. Klasik mizik kompozisyonlarin
yegane amacl bestecinin icraciya sundugu nota Uzerinden niians
belirtecleri dogrultusunda, icracinin kendi hisleriyle bestecinin isteklerini
seslere dokmesidir. Yani notalar, yazili miizik kompozisyonlar: besteci ve
icraciarasinda birer aracidir. Bu gozle bir miizik kompozisyonu incelenirken
bu gozle incelenirse notalarin bir biitiintin kiictik parcalar1 oldugu fark
edilir. Bach'in eserleri incelendiginde de icracinin stirekli atmosferik doku
icerisinde ifade yogunlugu iceren climleler kurmasi beklenir. Bach'in
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eserlerinde siklikla kullandig1 homofonik doku tizerine kurguladigi 6zgiin
akor sesleri Gizerine kurulu uzayan ve birbirine karisan muzik ctimleleri
teknik yogunlugun yaninda eserler her zaman ifade odaklidir. Bu ifade ve
anlami dogru sekilde ortaya cikarabilmek icin 6ncelikle donem hakkinda
bilgi sahibi olmak, kompozisyonun ait oldugu cografyanin ozellikleri ve
enstriimanin tinisal 6zelliklerini referans almak uygun olacaktir.

Avrupa’daki cok yonli degisim slirecindeki olaylar tarih boyunca
birbirine tepki olarak yeni donemlerin ve akimlarin dogmasina sebep
olmustur. On yedinci yy.n yarist itibariyle 18. yyin ilk yarisini da icine
alan ylizyillik siire boyunca Avrupa’da hizli degisimler ve yeni olusumlar
gorliliir. Bu dénemlerden birisi de Rénesans’a tepki olarak dogan Barok
donemdir. Barok olarak adlandirilan bu donemde siyasal, kiltlrel ve
sanatsal hareketler, birbirlerine kosut bicimde ve etkilesim icerisinde
gelismislerdir. Siyasi, ekonomik gelismelerin paralelinde dogrudan
etkilenen sanat da degisimden kacamamuistir. Ronesans'in sadeligine tepki
olarak Barok donemin detayci ve stislii cimleleri enstriimanlarin fiziki
ozelliklerinin de evrilmesine sebep olmus, acelite pasajlara uygun yapida
enstrimanlarin tuse tesfiyeleri, tel basinclari ve arse direncleri gibi konular
dogrudan etkilenmistir.

Besteci teknik degisimlerin yaninda armoniye kazandirdiklariyla bilinir.
Fakat tim teknik ve teorik bilgileri Bukofzer kitabinda Bach hakkinda
su satirlar: paylasmistir. “Bach miizigini genel tic ilke yonetir: cok kesitli
yapilar, melodik prosediir acisindan kapsaml cesitlilik, bas ve tiz sesler
arasindaki kutupluluk” (Bukofzer, 1947: 30).

Bach'in kompozisyonlar: tarih boyunca dinleyicinin begenisi disinda
kendinden sonraki besteciler icin ders niteliginde de olmustur.

“Avusturya'nin Prusya bliylikelcisi ve su anda Avusturya valisi olan
Baron Gottfried van Swieten’in himayesi altinda. Nisan 1782'de Mozart,
Viyana’daki Imparatorluk Kiitiiphanesi, J. S. Bach’in fiigleri - &ézellikle de
Kuyu fiigleri - izerine bir incelemeye girismisti. Klavsen miizikleri ve Fiig
Sanati hakkinda.. Van Swieten, Bach'in heniiz yayinlanmamis el yazmasi
kopyalarini almisti. Burada Bach'in el yazmasi notalar: yaninda Mozart'in
da cok gecmeden benzer kompozisyonlari oldugunu fark ettim” (Marshall,
1991: 16).

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu calisma Barok dénem miuiziginin 6zgin stili ekseninde Bach'in armonik
kurgularininhakimiyetindekisoloviyolonselicinyazmisoldugumiiziklerine
alternatif bakis acilarindan bakarak ¢ok yonlii sekilde anlamaya ¢alismanin
odaginda literatiire katki saglamak amaciyla yapilmistir. Taranan kaynaklar
sonucunda edinilen bilgiler Bach’in eserlerini tanimlamak icin sadece
melodik ve yazili miizik kompozisyonlari gibi tanimlamalarin yeterli
olmayacagini gostermistir. Zira daha spesifik, felsefik yaklasimlarla iyilik
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ve Tanr1 inancini hissettiren eserleri Mtizikologlarin sdylemleri de referans
alindiginda eserleri sadece Barok dénemi yansitmakla kalmaz, yaratici
bakis acisiyla yeni armonilerin kesfiyle bestecinin kendi gelistirdigi miizik
yazisinl da tasvir etmektedir. Bach'in miizigi dinleyiciye hem karmasik
hem de akici cimlelerle Barok donemin estetik anlayisini hissettirirken
ayni zamanda oOzgln sitilini de viyolonselin karakteristik yapisiyla
kurgulamistir. Bach hakkinda cok kez calisma yapilmis bestecilerdendir.
GUniimizde konser salonlarinda siklikla duydugumuz eserleri aym
zamanda gintimiiz popiiler miiziginin de armonik yapisinin kurgusuna
dogrudan etki etmektedir. Bestecinin miizik armonisine kazandirdiklariyla
glinimiiz popliler muiziklerinin alt yapilarinda kullanilmaktadir. Barok
donemde dahi besteciler arasinda yer alan besteci yer yoniiyle miizik
sanatina katkida bulunmustur. Cok yonlti miizisyenligiyle neredeyse tim
calgilarin repertuvarlarina yon vermis ve polifonik miizigin temellerini
saglamlastirmistir. Bununla birlikte eserlerinden bazilarinin giiniimiize
ulasamadig distintilmektedir.
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Bolim 6

Carl Czerny Op.740 No.12 Ve No.14 Etiitlerinin
Teknik ve Bicimsel Yonden incelenmesi

Onur Bozbey, Elif Giiven

Ozet: Bu calismanin amaci Carl Czerny>nin Op.740 12 ve 14 numarali
etitlerinin detayli analizini yapmaktir. Bu sayede Czerny>nin baglangic
seviyesindeki belli etiitlerin disinda ileri seviyedeki etiitlerini analiz
etmek, tanitmak ve bu yolla piyano 6grenci ve 6gretmenlerinin
Czerny'nin eserlerine olan ilgilerini arttirmak hedeflenmektedir.
Betimsel tarama modelinde desenlenen calismada veriler dokiiman
incelemesi yontemiyle toplanmistir. Calismadailk olarakilgililiteratiir
taramasi yapilmis, daha sonra belirtilen eserlerin detayli form analizi
yapilmustir. Tlgili literatiir incelendiginde {ilkemizde Czerny ile ilgili
yapilan calismalarda Czerny>nin genelde «kolay» ve cok kiictik form
yapisindaolaneserlerinin sergilendigi goriilmektedir. Bueserlerin yani
sira bestecinin daha cok “ustalik” isteyen etiit ve eserlerinin de analiz
edilmesi o6nerilmektedir. Boylelikle hem 6grencilerin motivasyonu
hem de 6gretmenlerin bu alanda ilgisinin artacagi distintilmektedir.

Technical And Formal Analysis of Carl Czerny Op.740 No.12 And No.14
Etudes

Abstract: The aim of this study is to analyze Carl Czerny’s op.740
12 and 14 etudes in detail. In this way, it is aimed to analyze and
introduce Czerny’s advanced etudes apart from the beginner-level
etudes, and to increase the interest of piano students and teachers
in Czerny’s works. In the study, which was designed in descriptive
scanning model, the data were collected by document review method.
In the study, firstly, the relevant literature was searched, and then
detailed form analysis of the mentioned works was made. When
the relevant literature is examined, it is seen that Czerny’s works,
which are generally “easy” and in very small form, are exhibited
in studies on Czerny in our country. In addition to these works, it is
suggested to analyze the composer’s studies and works that require
more “mastery”. Thus, it is thought that both the motivation of the
students and the interest of the teachers in this field will increase.
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GiRis

Kelime olarak “etiit”, herhangi bir konuda yapilan inceleme, arastirma ve
on calisma anlamina gelmektedir. Miizik egitiminde ise etiitler bir takim
teknik davranislar kazandirmak amaciyla yazilmis egitim parcalar: olarak
aciklanabilir. Genellikle belli bir teknik yap1 veya motifin tekrari Gizerine
yazilmis olan etltler, egzersizlerden farkl olarak diger miuzik tiirlerinde
(vals, noktlirn, preliid,) oldugu gibi bir form yapisina da sahiptir. Bu ylizden
etlitler, egitim amacinin yani sira miizikal bir tiir olma &zelligi de tasirlar.
Aktiize'nin (2003) tanimina gore etiit; ses ve calgi teknigini gelistirmek,
teknik zorluklarin iistesinden gelebilmek amaciyla yazilan, ancak tistin
muizik degeri de icerebilen kisa parcalardir. Basmacioglu (2015) ise bir
calismasinda etiit ile ilgili sunlar: sdylemektedir;

“ Fransizca'da calisma anlamina gelen étude kelimesinden tlireyen
ettit kavrami, genellikle solo enstriiman icin yazilmis, teknik, mekanik
ve miizikal beceriyi gelistirmeye veya sergilemeye yarayan eserleri ifade
eder. Ettitler basit ve kisa alistirmalar: tanimlayabilecegi gibi daha uzun,
konser parcasi olabilecek eserleri de belirtebilir. Etiitler tek bir probleme
yogunlasabilecegi gibi, birden fazla problemi icererek cesitlilik gdsterebilir.
Farkli problemlere odaklanan etiitler, cesitli tonlar: sistematik bir sekilde
kapsayarak bir seri halinde sunulabilecegi gibi, herhangi bir seriye dahil
olmadan tek olarak da yazilabilir”

Glinumiizdeki anlamiyla etiit kavrami Say (2002) tarafindan su sekilde
aciklanmaktadir;

“Guniimiz anlamiyla etiit, kelime olarak ilkin 18.yy’in sonlarinda Muzio
Clementi tarafindan kullanilmistir. 19.yy’'in ilk ceyreginde onun piyano
icin yazdig etiitlerin yani sira J.Baptist Cramer ve Carl Czerny bu etiitleri
gelistirmis, giniimiizde de deger bulan etiitler bestelemislerdir”

Muzio Clementi (1752-1832)'nin “Gradus ad Parnassum” (Parnassum’a
giden adimlar) isimli pedagojik calismasi 100 etiitten olusmaktadir. Bu
eser, calgl egitimi icin yazilmis yaygin anlamda bilinen ilk etiit 6rneklerini
barindirmaktadir. Bu calismalar ilk olarak Clementi'nin kendi basimevi
olan Clementi & Co basimevi tarafindan 1817, 1819 ve 1826 tarihlerinde ti¢
cilt olarak yayinlanmistir. Daha sonra romantik dénemde by itk virtiidz
Carl Tausig, 1850’lerde “Gradus ad Parnassum” dan sectigi yirmi dokuz
calismay: toplayarak tekrar yayinlamis ve bu versiyondan sonra Clementi
ve onun teknigi romantik besteciler tarafindan daha ¢ok taninmistir. Eren
(2010) bir calismasinda bu durumu soyle aciklamaktadir;

“.iste bu versiyon, Clementi'nin gercek degerini ortaya cikartmis ve
romantiklerce benimsenmesini saglamistir. Parmak esitligine dayanan
ceviklikve plirtizsiiz bir tonuamaclayan Clementi'nin teknik anlayisiokadar
etkili olmustur ki bir ytizyil daha gecerliligini stirdiirmistiir. Beethoven'in
Czerny'ye, Czerny’'nin Liszt'e, Liszt'in ve Chopin'in de 0&grencilerine
Clementi’'nin ettitlerini calistirmasi, bunun en giizel gdstergesidir”
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Romantik dénemde piyano calgist hem fiziksel olarak gelismis hem de
repertuari genislemistir. Calim tekniginin de zorlasmasi ile beraber, teknigi
gelistirmeye odakli konser etiitleri yazilmaya baslanmistir. Bu dénemde
goze carpan en 6nemli bestecilerden biri M.Clementi ve L.v. Beethoven'in da
Ogrencisi olan Carl Czerny (1791-1857)'dir. Czerny baslangictan ustalasmaya
kadarpiyanonunhertiirliiteknik problemleriyle alakalietiitler bestelemistir.
Bagli calma, bes parmak teknigi, gamlar, arpejler, kirik akorlar, oktavlar,
atlamalar gibi teknik zorluklar1 asmay1 amaclayan yiizlerce etiit yazmaistir.
Bu etiitler halen giinimuzde konservatuarlarda (ilkokul, ortaokul, lise,
Universite), glizel sanatlar liselerinde ve egitim fakiilteleri miizik egitimi
bélimiinde piyano programlari cercevesinde ¢alisilmaktadir. Bu calismanin
da konusu olan Czerny etiid op.740 no.12 ve no.14 etiitlerini incelemeden
once Czerny’nin hayati, eserleri ve literatiirdeki 6nemini ayrica incelemek
anlamli gozitkmektedir.

Carl Czerny, Cek asilli Avusturyali besteci, piyanist ve piyano
Ogretmenidir. 1791 yilinda Viyana'da dogmustur. En cok bilinen yapitlar:
piyano etiitleridir. Czerny, 0gretmeni M.Clementi ile benzer bir sekilde
modern piyano tekniginin babasi olarak {nlenmistir. Piyano calmaya
¢ yasinda organist olan babasi Wenzel Czerny ile baslamistir. Babasi,
Czerny'nin piyano egitimine biiylik katkilar saglamus, virtiidzligiinden cok,
yeni eserleri stirekli calistirarak gérme okuma yetenegini gelistirmek ve
boylece miizisyenliginin daha {ist bir noktaya ulasabilmesiicin cabalamistir
(Ahmetoglu 2020).

Dahasonralaridénemin usta piyanist ve bestecilerinden de ders almistir.
Bunlar arasinda M.Clementi, Antonio Salieri, ].N.Hummel gibi ustalar vardir.
Czerny piyano 6grenim siireci icerisinde ¢ok cabuk gelisim gdstermis ve
hentiz 8 yasindayken ilk halka acik konserini vermistir. Burada Mozart'in
do mindr piyano koncertosu KV.491'i seslendirmistir. Czerny'nin aile dostu
olan dénemin Viyana operasinda keman sanatcist Wenzel Krumpholz onun
yeteneginden cok etkilenmis, kendisini yakin arkadasi ve ayni zamanda
tutkulu bir hayrani oldugu Lv. Beethoven ile tanistirmistir. Beethoven
ile tanistiginda hentiz 10 yasinda olan Czerny, 1841 yilinda kendi yazdigi
otobiyografisinde aktardigina gore, ilk karsilasmalarinda Beethoven'in
eserini calmaya cesaret edememistir. Onun yerine énce Mozart'in do major
piyano koncertosunu calmis, Beethoven da yer yer orkestra partisini sol
eliyle calarak kendisine eslik etmistir. Daha sonra Beethoven'i calisiyla
tatmin ettigini fark edince, o dénemde Beethoven'in yeni yayinlanmis olan
eseri “Patetique” sonatini dinletmistir. Yine Czerny'nin otobiyografisinde
aktardigina gore Beethoven Czerny'nin yeteneginden oldukca etkilenmis
ve babasina déniip sunlari sdylemistirdir;

“Cocugun yetenegi var, ona ben kendim ders verecegim ve onu 6grencim
olarak kabul edecegim. Onu bana haftada birkac kez yollayiniz fakat
oncelikle Carl Philipp Emmanuel Bach'in “Piyano Calmanin Hakiki Sanat1”
(The True Art of Piano Playing) adli kitabindan bir kopya edinmesini
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saglayiniz cinkil buraya bir sonraki gelisinde yaninda o kitab: getirecek”
(akt. Poyrazoglu 2007)

Poyrazoglu'nun 2007 de yaptig1 bir calismasinda aktardigina gore piyano
dersi verme konusunda cok istekli olmadig: bilinen Lwv.Beethoven sadece
istin yetenekli cocuklarla ilgilenirdi. Czerny ile ilgili sdyledikleri ve onunla
haftada birkac kez calismak istemesi Beethoven'in goziinde Czerny’'nin 6zel
bir yetenegi oldugunun kesin kanitidir. Beethoven, Czerny’'nin yetenegine
o kadar cok gtivenmistir ki “Fidelio” operasinin ve “Leonora” uvertirinin
piyano diizenlemesini ona yaptirmistir. Ayrica op.15 no.1 Do major ve op.73
no.5 Mi bemol major piyano koncertolarinin ilk seslendirilisini yine Czerny
gerceklestirmistir.

Czerny kendi deneyim ve tecriibelerine dayanarak bir calisma sistemi
gelistirmis ve kolaydan zora piyano icin her tiirlii teknik problemi iceren
etlitler bestelemistir. Ancak o, bunlara kort kériine bagh tutucu bir
egitmen degildi. Pedagojik yaklasimini op.500 etiit kitabinda su sekilde
aciklamaktadar;

“Ogrenciye eski kafali, zekAdan uzak, zevksiz, cok zor ve ayni zamanda
sorunlu olarak goéziiken besteleri calistirarak iskence etmekle hicbir sey
kazanamayiz. Her 6grenci tim dersleri istekli ve tatmin olmus bir sekilde
gecirirse ¢cok daha fazla ilerleme kaydedebilir. Giniimiizde yayinlanmis
olan sayisiz egzersizler ve calismalarin pratik yapilmasi her ne kadar faydah
olsadadgretmen 6grencilerini bunlarla bogmamalidir. Su unutulmamalhidir
ki her muzik yapiti kendi icinde bir egzersizdir ve ¢ogu zaman yapilan
herhangi bir calismadan daha iyi bir egzersiz niteligi tasimaktadir. Zira bu,
butinliigl olan bir bestedir. Teknik calismalar melodik pasajlarla birlesmis
ve karismis durumdadir. Bu nedenledir ki 6grenci, bu tip bir eseri kuru ve
sikic1 gorinen diger calismalara nazaran kesinlikle dahaistekli calisacaktir.»

Czerny'nin agiklamalarindan anlasilacag: Gizere, onun igin 6grencinin
motivasyonuc¢okénemlidir. Budiisiince, piyanoegitiminde dgrencinin temel
psikolojik ihtiyaclarinin belirli bir dlctide goz 6ntinde bulundurulmasinin
gerekliligine isaret eden pedagojik yaklasimin ilk sinyallerindendir
(Poyrazoglu 2007).

Hayat1 boyunca hic evlenmeyen Czerny, 66 yasinda, 15 Temmuz 1857'de
Viyana'da 6lmiis ve tiim mal varligini Viyana konservatuarina birakmistir

Czerny, pedagojik calismalariyla in yapmis ve konser kariyerini yarida
birakarak, piyano 6gretmeni olarak anilmay: tercih etmistir. Elbette bir
besteci olarak etiitleriyle beraber konser icin de besteledigi yiizlerce esere
imza atmistir. Bu eserler “egzersiz” gibi degil, romantik dénemin ruhuna
uygun, sanatsal kaygilarla bestelenmis “ciddi” calismalardir. Czerny’'nin
eserleri kendisi tarafindan dort ayr1 kategoriye ayrilmistir;

1- Etlit ve egzersizler

2- Ogrenciler icin kolay parcalar

3- Konserler icin bestelenmis gérkemli parcalar
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4- Ciddi miizik

Ulkemizdeki miizik egitimi kuruluslarinin piyano bdéliimlerinde
genellikle Czerny>nin op.599, 0p.849, 0p.299 gibi belli metotlar1 baslangic
seviyesinde O6gretilir. Czerny’nin diger bircok calismasi gibi op.740 “The
Art of Finger Dexterity’nin de yeterince taninmadigi ve 6gretilmedigi
dustnilmektedir. Czerny, bu calismasinda etiitlerin icerigi veya ozel
olarak kazandirmak istedigi teknik davranisla alakali bilgiyi her bir ettidiin
basliginda belirtmektedir. Her bir etiidin bashigimin aslinda o etiidin
piyaniste kazandirmak istedigi davranis ile alakali bir 6n bilgi sundugu
soylenebilir.

Gray (1977) “The pedagogical concepts of Carl Czerny: An analytical
study” adlicalismasinda bu metotta yer alan etiitleriteknik bakimdan analiz
etmis ve pedagojik yaklasimlarini incelemistir. Yapilan literatlir taramasi
sonucunda Tirkiye'de yapilan calismalar icerisinde Czerny'nin op.740
numarali metodunun incelendigi veya bu metodun icerisinden herhangi
bir etlidiin analizine yer verilen bir bilimsel ¢alismaya rastlanmamistir.
Icerigindeki miizikal ve pedagojik unsurlar incelendiginde bu durumun
literatiirde bir eksiklige yol actig1 diisiniilmektedir.

Bu calismanin amaci Carl Czerny'nin op.740 metodunda bulunan
12 ve 14 numarali etiitlerin detayll analizini yapmaktir. Bu sayede
Czerny'nin kaliplasmis baslangic seviyesindeki belli etiitlerin disinda
ileri seviyedeki etiitlerini analiz etmek, tanitmak ve bu yolla piyano
Ogrenci ve 6gretmenlerinin Czerny’'nin eserlerine olan ilgilerini arttirmak
hedeflenmektedir. Bu calismanin, sdz konusu etiitleri calismak isteyen
piyanistler icin bir rehber gorevi gérecegi disiintilmektedir.

Bu calisma Carl Czerny'nin op.740 metodu icerisinden random olarak
secilmis 12 ve 14 numaral eserlerin analiziyle sinirlandirilmistr.

YONTEM

Calismada durum tespitine dayali betimsel arastirma yodntemi
kullanilmistir. Betimsel aragtirmalar genel tarama modelinde olup, olaylar1
betimleyerek daha iyi anlayabilme, gruplayabilme olanag saglar ve
aralarindakiiliskileri saptamaya yardimci olur (Kaptan, 1998). Genel tarama
modelleri, cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel
bir yargiya varmak amaci ile evrenin timi ya da ondan alinacak bir grup,
ornek ya da orneklem fizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar,
1999 s. 77-79). Calismanin evrenini Czerny Op.740 etiit kitabi 6rneklemini
ise 12 ve 14 numarali etiitler olusturmaktadir. Calisma siirecinde Carl
Czerny'nin hayati, egitimci kimligi ve etiitleri Gizerine yapilan literatiir
taramasinin ardindan, Op.740 etlit kitabi icerisinden segilmis olan 12 ve
14 numaral etiitlerin detayl form analizi yapilmistir. Yapilan analizlere
iliskin bulgular tablolastirilarak agiklanmistir. Analiz sirasinda izlenecek
yonteme iliskin olarak miizik teorileri ve piyano alaninda 3 uzmandan
goris alimmistir.
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Arastirma Etigi

Belge tarama ve analiz yontemiyle gerceklestirilen bu calisma; deney, dlcek
uygulama, gériisme gibinicel yadanitel ydntemlerle veritoplanmadigindan
etik kurul karar1 gerektirmemektedir. Mevcut arastirma siiresince
“Yiksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
cercevesinde hareket edilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde, Czerny Op.740 etiit kitabinda bulunan 12 ve 14 numaral
etlitlerinin analizlerinden elde edilen bulgulara yer verilmistir.

0p.740 12 Numaral Etiidiin Analizine iliskin Bulgular

Re mindr tonunda, 2/4'lik 6lcti biriminde yazilan ett, “Sol elin esnekligi”
bashgini tasimaktadir. Bu etlitte hedeflenen amac bashiktan da anlasilacag:
tizere sol elin esnekligidir. Stirekli arka arkaya tekrar eden ancak el
pozisyonunun sabit kaldig: yiiksek hizh arpejler vardir. Sag elde ise ezgisel
bir ylrtyts bulunmaktadir, 6zel bir teknik hareket yoktur. Etiit re minor
tonunda ve “ABC” form yapisindadir. “C” bolmesinden itibaren etiit re major
tonunda devam etmektedir.

Op. 740 No.12-A bolmesinin analizine iliskin bulgular
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Sekil 1. Op.740 No.12-A Bolmesi

Tablo 1. Op.740 No.12-A Bolmesinin Form Semast

A l.climle 2.climle
Ritmik 242/ 2+2 2+2/2+2
Tematik ~ Ana motif+tekrar / Tekrar+tekrar /bitis motifi
tekrar+ctimle sonu +son iki sekizlik yeni
bolmeye hazirhik
Tonal DmI+V7/16+V 1+V7/16 +1- (F) VII7-
V7(son iki sekizlik)

Tablo 1'de de goriilebilecegi gibi A bolmesi sekizer 6lctilitk iki cimleden
olusmaktadir. Ritmik yonden incelendiginde simetrik ctimle yapisina
sahiptir. Tematik olarak, dnce ana motif gelir ve ardindan bélme boyunca bu
motifin cesitli kombinasyonlar: farkl derecelerde ya da kdk halinde ancak
farkh oktavda tekrar eder. Parca ana tonda (dm) baslar ve birinci cimlenin
sonu dominant derecesinde biter. Tkinci climle yine ana tonda baslar ve yine
ana tonda biter. Ancak bélmenin son dlctisiniin son iki sekizlik notasinda
diger bolmeye ve diger bolmenin hakim tonu olan Fa majore gecis icin
hazirlik vardir. Burada ilk olarak Fa majoriin yedinci derecesi ve ardindan
dominant derecesini duymaktayiz. Daha sonra B bolmesine ve Fa major
tonuna gecis yapilir. Eserin A bdélmesinin notalar tizerindeki gériiniimii
Sekil I'de goriillmektedir.
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Op. 740 No.12-B b6lmesinin analizine iliskin bulgular
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Sekil 2. Op.740 No.12-B Bolmesi
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Tablo 2. Op.740 No.12-B Bélmesinin Form Semasi

B l.ciimle 2.cumle 3.climle

Ritmik 4+4 4+2 4+4

Tematik  Yeni motif Yenimotif + ekleme  Bitis motifi +
+ tekrar kopru

Tonal FI-1+1-1 Strekli modulasyon (V) VII7-V-V7-

(B)V7-E/(Am)VII7- 1-V7-1+V
Am (16) - V7 -1/ (Dm)
VII7-16 - VII +1

Tablo 2’de gorildiigii gibi B bolmesinde ritmik olarak birinci ve tictinci
cimle simetrik yapiya sahiptir, ikinci climle ise asimetriktir. Tematik
olarak ilk cimlede yeni motif duyulmakta ve climle boyunca bu motif
devam ederek cimlenin son Olctisiniin son vurusunda ise ikinci cimleye
gecmektedir. Ikinci climlede modiilasyon amach sekizliklerden olusan
yeni bir motif vardir ve climlenin ekleme kisminda {ic vurusluk tam
akor, dlcinlin son vurusunda ise Gicincli ciimleye hazirlik icin eksik akor
kullanilmustir. Uctincii ciimlenin ilk ciimle parcasinda bitigicin yeni motif ve
diger cimle parcasindaise C bolmesine gecmekicin bir koprii kullanilmastir.
Bu bdélmenin ana temasinda kullanilan ton Fa major tonudur. Ancak ikinci
climleden itibaren stirekli modiilasyon yapilmis ve ekleme kisminda tekrar
eserin ana tonu olan Re mindre doniilmiistiir. Son ciimlede tamamen Re
minodr tonu hakimdir ve C bélmesinde kullanilan Re major tonuna gecis
icin kopri kisminda dominant derecesinde bitmistir. Eserin B bélmesinin
notalar Gizerindeki gériintimu Sekil 2'de gortilmektedir.

Op. 740 No.12-C bolmesinin ve codanin analizine iliskin bulgular
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A aeils memPase

P

Sekil 3. Op.740 No.12-C Bélmesi ve Coda

Tablo 3. Op.740 No.12-C Bolmesi ve Codanin Form Semast

C l.cimle 2.cimle 3.cumle (coda)
Ritmik 4+4 4+5 4+2
Tematik Yeni motif Yeni motif + tekrar + Bitis motifi +
+ tekrar ekleme uzatma
Tonal DI-V7+1 Strekli modilasyon: IVm-I+I
-V7 D) / Bm) V7 -1/

(Em) (V) V-117-16 —
V-1I/D)IV-1-V7-1
+ tekrar +D

C bolmesinde ilk cimle simetrik, ikinci cimle ve coda asimetrik yapiya
sahiptir (Tablo 3). Burada ilk cimlede tematik olarak yeni motif vardir ve
ciimle boyunca tekrar eder. fkinci climlede de yeni motif gelmektedir
climlenin sonuna kadar tekrar eder, son 6l¢iisiinde bitis motifine baglamak
icin bir 6l¢liliik genisleme vardir. Ardindan coda gelir ve burada dort él¢li
boyunca tekrarli (2+2) bitis motifi vardir. Son iki 6l¢tide ise bitis hissi akorlar
ile uzatilmistir. Tonal olarak bu bélme tamamen Re major etkisi altindadir
ve Re majorde biter. Ancak ikinci cimlede karmasik bir modiilasyon vardir,
bu modiilasyon sonrasinda yine Re majore baglanir ve codaya gecilir.
Parca Re majorde biter. Eserin C bélmesinin ve codanin notalar Gizerindeki
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goriiniimi Sekil 3’de gérilmektedir.

Son olarak, etiit miizikal ve teknik yonden incelendiginde; A B C seklinde
tucbolmeden olustugu gorilmektedir. Bu tiir form yapisi o donem ve Czerny
icin de sik rastlanan bir form yapisi degildir. Her bolme ayr1 tonalitede ve
ayr1 melodik cizgiye sahiptir. Ancak sol elin teknik yapis1 biitiin bélmelerde
aynidir, bundan dolay: her bolmede ton ve ezgi farkli olsa da eser yine de
butinlik hissi saglamaktadir. Bu sira disi form yapisinin sebebi de sol elde
uzun slire devam eden ayni teknik hareketin monotonlagmamasi igin
oldugu distintlebilir.

Op.740 14 Numaral Etiidiin Analizine iliskin Bulgular

Etit teknik olarak sag elde arpej gecislerini hizlandirmay:
hedeflemektedir. Stirekli farkli yapilarda cikici ve inici arpej hareketleri
vardir. Bu arpejler genelde basparmagin alttan gecisini gerektirmez, nota
eklenerekilerleyen arpej yapilaridir. Sol el uzun stiren oktavlar ile eslik eder.
Bazi kisimlarinda hafif atlamalar vardir ancak yine de 6zel olarak sol el icin
calisilmasi gereken bir teknik yap1 yoktur. Etiit sol mindr tonunda ve “ABA”
form yapisindadir.

Op. 740 No.14-A bolmesinin analizine iliskin bulgular
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Sekil 4. Op.740 No.14-A Bélmesi

Tablo 4. Op.740 No.14-A Bolmesinin Form $emasi

A l.cimle 2.ciimle

Ritmik 4+4 4+4

Tematik Ana motif+tekrar Tekrar+tekrar

Tonal GmI-I+1I-V I-V-(IV) V-IVM+ IVm-V

-(V)VII7-1-V7-1

A bdlmesi tamamen kareli simetrik cimle yapisina sahiptir. Tematik
olarak sag elde stirekli arpej gecisleri vardir, belli bir melodik cizgi yoktur
(Tablo 4). Etlt bu tekrarlayan arpej gecisleriyle baslar ve parcanin ana
motifi bu sekildedir. Bolme boyunca bu motif tekrar eder. Etiit Sol minor
tonundadir. {lk cimle birinci dereceyle baslar ve dominant derecesinde
biter. Tkinci cimle yine birinci derecede baslar, tonal olarak biraz daha
karmasik seyreder ve son olarak tekrar birinci derecesinde biter. Bolmenin
en son Olctisiiniin dordlinci vurusunda yeni bélmeye ve Si bemol major
tonuna hazirhk hazirlik amach Fa majér dominant yedili akoru vardir.
Eserin A bolmesinin notalar tizerindeki gériiniimii Sekil 4’te gortilmektedir.
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Op. 740 No.14-B bolmesinin analizine iliskin bulgular
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Sekil 5. Op.740 No.14-B Bolmesi
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Tablo 5. Op.740 No.14-B Bolmesinin Form $emasi
B l.cimle 2.cimle 3.cimle
Ritmik 2+2+3 2+2 2+2+2+2+4
Tematik Yeni motif + Yeni motif + Yeni motif + tekrar +
tekrar+uzatma tekrar tekrar + tekrar + koprii
Tonal BbI-V+I1I-VI+ I-V+tekrar Stirekli modilasyon

v-I1-1I--1-V7

Bb)I-(Eb) V7 - (G) I +
(Cm)I-(F)V7-(A)I+(D)
I-(Gm)V7-16-1+ (D)
VII7 + (GM) V9-1..V

Tablo 5'te goriilebilecegi gibi, B bolmesinde birinci climle asimetrik,
ikinci ve tigincti cimle ise simetrik ritmik yapiya sahiptir. Bu bélme tematik
olarak cok zengindir. Her cimlede sag elde birbirinden oldukca farkli arpej
hareketleri kullanilmistir. {lk cimle A bélmesinin arpej hareketine benzese
de daha uzun ve inisi farklidir. Bu ylizden buras: yeni motiftir, cimle
boyunca farkli derecelerde tekrar eder. Son lic dlciisti uzatma niteligindedir
ve burada kullanilan arpej hareketi de yeni motiftir. Ikinci ciimle de yeni
motif ile baglar ve diger ciimle parcasinda aynen tekrar eder. Uclincii ctimle
yeni motif ile baslayip koprii kismina kadar bu motifi farkli derecelerde
tekrar eder, koprude ise uzun bir cikis ve ardindan ana temaya dénmek icin
ani bir inici arpej kullanilmistir.

Op. 740 No.14-A bolmesinin analizine iliskin bulgular
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Sekil 6. Op.740 No.14-A Bolmesi

Bu boliimde, A bolmesi hicbir degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir
(Sekil 6).

Op. 740 No.14-coda bolmesinin analizine iliskin bulgular

Sekil 7. Op.740 No.14-Coda Bélmesi
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Tablo 6. Op.740 No.14-Coda Bélmesinin Form $emasi

Coda l.ciimle

Ritmik 4+4+4+1

Tematik Yeni motif+tekrar+tekrar+bitis akoru

Tonal Stirekli modiilasyon : (Gm) I - II - (Cm) VII7 - I

— (D) - 1I-5 - (Gm) VII7 - (G) - (Eb) - (Ab) - (Dm)
VII7-(Gm) -1 -V7 + tekrar + Gm1 + I

Coda kismit ritmik olarak simetriktir. Son 6lcti sadece bitis akorudur ve
olctintin ciimle parcalari icine dahil edilmesi anlamli gérinmemektedir.
Tematik olarak burada yeni motif kullanilmis ve climlenin sonuna kadar
ayni motif farkli akorlarda tekrar etmektedir. Tonal olarak ise stirekli
modiilasyon vardir, parca en son ana tonu olan Sol mindr akoruyla
biter. Eserin coda bdlmesinin notalar tizerindeki goéruntimi Sekil 7'de
goriilmektedir.

Bu etlit miizikal ve teknik yonden incelendiginde A B A iic bdlmeli
sarki formunda yazilmis oldugu goriilmektedir. Bu, romantik donem icin
ve etiitler icin de oldukca rastlanilan bir form yapisidir. Etiit teknik olarak
sag elde arpej gecislerini hizlandirmay1 hedeflemektedir. Stirekli farkli
yapilarda cikici ve inici arpej hareketleri vardir. A bélmesi tamamen ayni
motif Gizerine kuruludur. B bolmesi arpej hareketleri acisindan Czerny’'nin
“oyun alan1” gibidir. Cok daha farkl karakterlerde arpej hareketleri vardir.
Ardindan tekrar A bolmesine geri doniiliir ve son olarak coda kisminda
kromatik olarak inen arpej dizisi kullanilmistir. Bu kisim teknik olarak
eserin biitiniinden cok farklidir.

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu calismada Op.740 12 ve 14 numaral etiitleri, yapisi ve hedefledigi teknik
davranisyonindendegerlendirilmistir. Buradanyolacikarakop.740 “The Art
of Finger Dexterity” adli metodun icindeki etiitlerin piyano 6grencilerinin
ileri duizey teknik davranislar kazanmasi, muizikal fikirlerinin gelismesi ve
belli bir kondisyon edinmeleri acisindan faydali oldugu diistintilmektedir.

12 numarali et{it detayli olarak incelendiginde; sik rastlanmayan form
yapisi, icerdigi armonik cesitlilikle beraber sadece teknik olarak degil ayni
zamanda miizikal fikir olarak da 6grenciyi gelistirecegi diistintilmektedir.
Teknik olarak ise etlidiin tamaminda sol elin hizli, hafif ve arpejli eslik yapisi
sayesinde esnekligini gelistirmeyi hedeflemektedir.

14 numaral etiit detayli olarak incelendiginde; {ic bolmeli sark:
formunda yazilmis, armonik olarak cok cesitli ve parlak bir ettittiir. Sag elde
farkl sekillerde seyreden arpej gecislerine sol elde kalin bas sesleri eslik
etmektedir. Czerny bu etlitte 6grenciye farkli karakterde arpej hareketlerini
mitkemmel rahatlikta ve yiiksek hizda caldirmay: hedeflemektedir.
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Ilgili literatiir incelendiginde {ilkemizde Czerny ile ilgili yapilan on
bes bilimsel calismaya rastlanmistir. Bunlardan 9 tanesi cesitli bilimsel
dergilerde yayimlanmis olan makale, 6 tanesi yiiksek lisans tezidir. 2000
yilina kadar yapilmis herhangi bir calisma bulunamamistir. 2000-2010
yillar1 arasinda beg tane 2011 yilindan giniimiize kadar ise on tane calisma
yapilmistir. Bu calismalarin tamami Czerny’nin hayati, egitimei kisiligi ve
etlit analizleri tizerine yapilmis calismalardir. Ayrica yapilan calismalarda
Czerny'nin genelde “kolay” ve cok kiicik form yapisinda olan eserleri
sergilenmektedir. Czerny’nin piyanoda “etiit” literatiirtine yaptig1 katkilar
distintldigiinde bu eserlerin yani sira bestecinin daha cok “ustalik”
isteyen etlit ve eserlerinin de analiz edilmesi onerilmektedir. Boylelikle
hem 6grencilerin motivasyonu hem de 6gretmenlerin bu alanda ilgisinin
artacag diisintlmektedir.
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Bolim 7

Sonat Tiiriniin Tarihsel Baglamda
Degerlendirilmesi

Elif Sayin

Ozet: Bu calismada klasik miizik sanatinda besteleme tiirlerinden
birisi olan sonat formunun tarihsel gelisimi ele alinarak evrilme
stirecinde ne gibi degisikliklere ugradigindan bahsedilecektir. Bu
degerlendirme literatiire sonat formunun gelisimi hakkinda katk:
saglayacagindan mithimdir. Sonat, tarihcesi orta caga kadar uzanan
canzone ve slit'ten tlremistir. Bu sebeple her tur gibi baslarda
hibrit olan bu tiir 17. yyin baslarinda Italyada 6zgiin yapisim
kazanmaya baslamis fakat nihai olarak bildigimiz anlamda sonat
formu klasik dénemin {inlil bestecisi Ludwig van Beethoven (1770-
1827) ile tamamlanmistir. Anlatilacak olguyu somutlastirmak icin
Beethoven'in viyolonselicin yazmisoldugu klasik sonat formuna sahip
bes sonati referans alinmigtir. Sonat formunun yapisal 6zelliklerinin
acikca goriilecegi bu bes sonat, bu formun yapisini anlayabilmek
icin verilebilecek iyi 6rneklerdendir. Cok bdlimlil olan bu eserler
genellikle iic ya da dort bolimden olusmaktadirlar. Ayrica sadece
kendi basina bir tiir olmanin disinda bliylik orkestra eserlerinin
ozellikle son bélimlerinde de yapisal 6zellik bakimindan kullanilirlar.

The Assessment of The Sonat Form in Historical Context

Abstract: In this study, the historical development of the sonata
form, which is one of the composing types in classical music art,
will be discussed and what kind of changes it has undergone in the
evolution process will be mentioned. This evaluation is important as
it will contribute to the literature on the development of the sonata
form. The sonata derives from the canzone and the suite, which
date back to the middle ages. For this reason, this species, which is a
hybrid like all species, began to gain its original structure in Italy at
the beginning of the 17th century. It became the final form of classical
sonata with Ludwig van Beethoven (1770-1827), the famous composer
of the classical period. In order to embody the phenomenon to be
told, five sonatas with classical sonata form written by Beethoven
for cello were taken as reference. These five sonatas, in which the
structural features of the sonata form will be clearly seen, are good
examples to understand the structure of this form. These multi-
part works usually consist of three or four parts. In addition to
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being a genre on its own, they are also used in terms of structural
features, especially in the last parts of large orchestral works.

GIRiS

Mizik sanati ve bilimi tarih boyunca gelisme gdstermis olsa da 19. yy.
itibariyle tiir ve bigcimler konusunda biiylik bir ivime gostermistir. Bu
gelisme sadece miizik sanatinin cekirdek bilim cevresiyle sinirli kalmamais
halka da gelisen teknoloji paralelinde daha fazla ulasmistir. Kaynaklar
konusunda belirsizlikler olsa da farkli muizikologlarin sdylemleri tizerine
tir ve bicimler birbirinden etkilenerek gelisim gdstermis yani mevcut
tirler yeni tiirlerin olusmasina da zemin hazirlamistir. Bu noktada tarihsel
siralama da kaynaklara tam tarihlerin dogru kaydedilip kaydedilmedigi
konusu miizik tarihcilerinin yazdiklariyla sinmirhdir. S6zU edilen tir,
bicim-yap1 ya da deyis gibi terimlere sonat formunun taniminda ihtiyac
duyulacagindan aciklamakuygun olacaktir. “Tur gdriiniiste birbirinden cok
ayri ama aslinda birbirini tanimlayan iki tanimlamasini yapabiliriz. Birinci
tanimlamaya gore, bir eserin tasarlanmasinda en basta gelen bir ¢zdir.
Ikinci tanimlamaya gore, aralarinda yeterli nitelik uyarhiklar1 gdsteren
bicimlerin ayni ocakta toplanmasi demektir” (Hodeir, 2016: 13).

Tirler dinden ya da din disi unsurlardan beslenebilir. Bu ayrim orta
cagda kilise ve halk arasindaki fikir ayriligin akabinde gelisen modernizm
olgusu tizerine Ronesans ile iyice sekillenmistir. Tabi ki bir eser sadece bir
konudan besleniyor demek de dogru degildir. Bu unsurlar ayni zamanda
birbirleriyle entegre ilerlemektedir. Bu calismanin konusu olan sonat tiirii
de ayni sekilde farkh tiirlerin etkilesiminde gelismis ve nihai halini almistir.
Rus asilli bir yazar ve miizikolog olan Boris Fyodorovich Schlézer (1881-1969)
bicim ve yap1 Ogelerini birbirlerinden ayirmis ve karigsma ihtimallerine
karsin su sekilde kategorize etmistir. Farkli miizik 6gelerinin olusturdugu
yapi, tim bu yapisal ozelliklerin olusturdugu biitiin ise bicim olarak
belirlenmistir. Deyis bir miizik cimlesini kisinin ifade sekli, tslubuyla
birlestirdiginden yalin bir sekilde belirgindir. icracinin miizikalitesi eserin
uslubunu da belirleyen 6gedir.

YONTEM

Sonatin tarihsel gelisimindeki evrelerden ve miizik sanatina katkilarindan
bahseden bu calisma konu hakkinda giivenilirligi yiksek Tirkce ve
yabanci kaynaklardan olusmaktadir. Oxford, Cambridge gibi kiitiphanesi
gliclii iniversitelerin kaynaklari, literatiire ait giivenilir nota 6rneklerini
inceleyen miizikologlarin kaynaklari, konu hakkindaki kitaplar, dergiler ve
sempozyumlara ait tam metin bildiriler incelenmistir. Sirasiylaliteratiirdeki
kaynaklar taranarak sorun belirlenmis ve sorularin cevaplanmasi icin odak
bilgiler izerinde durulmus olup kaynaklar derleme yoluyla aktarilmistir.
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Evren ve Orneklem

Derleme tiriinde yazilmis bu calisma konuyla ilgili literatlire girmis
kaynaklarin taranarak, bilimsel deger tasiyan calismalarin referans
alinmasiyla gerceklestirilmistir.

Arastirma Etigi

Bu calismada etik onaya ihtiyac yoktur.

BULGULAR

Yapilan calisma sonucunda sonat formunun tarihsel slirecte her tir
gibi farkli tiirlerin etkilesmesi sonucu bir tiir olarak varligini gosterdigi
anlasilmistir. Canzone ve siit tirlerinin birlesiminden olusmus baslarda
eser girislerine entegre edilmis bir béliim oldugu zamanla geliserek 6nce 16.
yyan sonlarina dogru Italya’da canzone de sonar adiyla zamanla da 17. yy.an
baslarinda kendi basina sonat olarak ayr1 bir tiir olarak muizik sahnesinde
var oldugu anlasilmistir. Form nihai haline klasik donemin inlii bestecisi
Beethoven'in katkilariyla ulasarak glntumiz klasik sonat formuna
dontismiistir.

SONAT FORMU

Sonat formu ya da sonat allegrosu oda miizigi repertuvarinda genellikle
piyanonun eslik ettigi bir baska calginin da eklendigi solo enstriiman,
ikili ya da ticlti enstriiman gruplarinin icra etmesi icin bestelene miizikler
icin uygulanir. Sonat allegrosu tercihen bir giris miiziginin ardindan (bazi
besteciler tercih edebilir ya da etmeyebilir) sergi (exposition, serim), gelisme
(development), yeniden-sergi (re-exposition, recapuliation, yeniden-
serim)'dir (Rosen, 1988, s. 100-110). Ve yine tercihen besteci yeniden sergi
boélmesinin sonuna bir koda ya da kodetta ekleyebilir. Sonat tarihsel siirecte
farkli disiplinelerle etkileserek nihai halini klasik dénemde almistir. Bu
calismada sonat formunun nihai halini alig slirecinde Beethoven'in etkisi
tizerinde durulacaktir. Bu sebeple referans alinan besteci hakkinda da
donemsel ve bestecilik 6zellikleri hakkinda bilgi verilerek mevcut kani
somutlastirilmaya calisilacaktir.
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Klasik Dénem Ekseninde Ludwig van Beethoven'in Besteciligi

Sanatin toplumsal yapidan ve yonetimden etkilendigi kabul edilmektedir.
Esasen buraya ele alinan tilkelerde yonetimlerin, sanatcilara ya dogrudan
dogruya ya da dolayli olarak etki yaparak bazi isteklerde bulunduguna
tanik olduk. 1789 Ihtilali, ashinda onu kiskirtan diisiincelerin olusturdugu
bir olay degil, bu hareketi saglayan fikirlerin halk kesiminde yayildiktan
sonraki tarihidir” (Turani, 2010: 498). Avrupa sanati tarihsel olaylardan
diger cografyalar gibi dogrudan etkilenmis dénemin sanatindaki bilimsel
ve teknik gelismeler de ayni ivmeyle ilerlemistir. Sonat formunun
gelisimi de tipki sosyolojik gelisim ve degisim gibi miizik sanati icerisinde
evrilmis ve degisime ugramistir. “Beethoven, miizik tarihindeki gelisimin
zirvesindedir. Bircok satir ona cikiyor; bircogu ondan uzaklasir. 18. ylizyihin
farkli disiince akimlarinmi etkilemis ve ayni zamandal9. yUzyilin Gslup
akimlar1 {izerinde temel bir etkiye sahip olan ve gelisimlerinde hala fark
edilebilen yeni bir miizik diline dogru miicadele etmistir”’(Hertzmann ve
Rogers, 1955: 29).

Beethoven klasik miizik sanatinda tiim besteciler arasinda essiz bir yere
sahiptir. Bunun 6énemli sebepleri stiphesiz ki ilk olarak miizikteki dehasi ile
miizik sanatina kattig1 yeniliklerdir. Bunun yaninda Beethoven'in devrimci
kimligi onun her zaman haklarini ve insan haklarini savunan yapisi
sayesinde onu unutulmaz bir yere koymustur. Toplumsal yapi icerisindeki
keskin durusu muzikteki naif miizik cimleleriyle yan yana getirildiginde
bestecinin ruhsal yapisini ve kisilik 6zelliklerini de gostermektedir. Bunun
yaninda bestecinin sagirlik sorunu yasamasi sebebiyle zaman zaman
inisli cikish ve keskin tavirh hali de besteci hakkindaki bilgiler arasindadir.
Beethoven bu calkantili ruh halini arkadas cevresine yolladigi mektuplarda
paylasmis fakat Gslup olarak her zaman onu o yapan o&zelliklerini de
yansitmigtir.
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Sekil 1. Beethoven'in besteci Friedrich Meyer’e yolladig: kendi el yazisini iceren
mektup (Anderson, 1952: 550)
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Almanya’nin Bonn sehrinde dogan besteci Viyana ekoliiniin temsilcisi
besteciler arasinda anilir. Kendisi gibi miizisyen olan ailesinin yaninda
ilk muizik egitimlerine baslamis kisa zamanda da yetenegi sayesinde
déneminde bilinir olmustur. Besteci piyano repertuvarina teknik
calismalariyla yon vermis Carl Czerny (1791-1857) gibi énemli isimlerin de
Ogretmenligini yapmistir. Beethoven sanati i¢sellestirmis bu bakis acisiyla
kendisine bir durus bi¢mis, sanatci olmanin gereklilikleri izerinde durmus
ve bu dogrular1 yasam sekline de empoze etmeye calismis bir besteci
olmustur. Tim bu bilgilerle beraber besteciler genellikle zamanla deger
kazanirlar ve Beethoven da bunu yasamistir. Yasadigl donemde sevildigi
kadar elestirilere de maruz kalmistir. Beethoven orta yaslarinda sanat
cevresinde daha taninir olmus ve takdir toplamaya baslamistir. Viyana
diplomasisi ve seckin sanat adamlari onu onurlandirmak icin bir araya
gelmislerdir. Beethoven sanatci durusunun da katkisiyla ayni zaman
krallarin arkadasi ve biirokratik cevre arasinda es dost sahibi bir miizisyendi.
Besteci olarak ilk yillarindan itibaren, int hizla yayilmis ve déneminde
kendisinden mucize yetenek olarak bahsedilmekteydi. Bay Gardiner’in su
satilar1 bu durumu aciklar niteliktedir. “ 1796'da Leydi Bowater'in evinde
trio icin mi bemol bestenizi gérdiim. Ozgiinliigii ve giizelligi bana tarif
edilemez bir zevk verdi: gercekten de benim icin yeni bir anlamdi” (Brent-
Smith, 1927: 85). Bestecinin muizigindeki tanriya duyulan sevginin icerdigi
miizikal fikirler, kahramanlk hikayelerinin konu edildigi mars ritimli
miizikler, derin heyezan ve gurur ifadesi barindiran biiyiik orkestra eserleri
belirgindir. Bestecinin en bilinen eserleri arasinda Napolyon'un demokratik
fikir benimsedigi diislincesine duydugu saygi cercevesinde ilk basta
adin1 Bonaparte olarak belirledigi biiyiik orkestra icin bestelemis oldugu
3. Senfoni olarak da bilinen mi bemol majoér tonundaki Eroica Senfonisi
bulunmaktadir. Beethoven, Napolyon’a biiytik hayranlik beslemekteydi.
Avrupa’daki monarsiyi yikarak Napolyon'un Avrupa'ya dzglirlik getirecegi
inanciyla bu eseri kendisi icin bestelemistir. Bu eser bestecinin 6zellikle
bahsedilmesi gereken eserleri arasinda yer almaktadir. Bunun sebebi klasik
doneme ait kurallarin yerine Beethoven'in 6zgiin fikirlerini uygulamis
olmasidir. Klasik dénem senfonilerinin ilk bélimlerine uygulanan sonat
formunun yerlesik kurallar1 yerine besteci sonat formunun sergi-gelisme
ve yeniden sergi bolmelerini normalden farkli islemistir. Bu da bestecinin
tarihsel slirecte sonat formunun gelismesinde ve eski-yeni ayrimiyla
kurallarin yikilmasina katki sagladigi eseri olmustur. Eserin sergi bolmesi
o donem icin kurallarin disinda fazlaca uzun, temalar genisletilmis, bolca
senkoplu ritimler ve dezonanslar icermektedir. O déneme kadar klasik
donem klasik miizik kurallari icerisinde dinleyici icin cok yeni bir duyum
olan dezonanslar Beethoven'in &zglin stilini de yansitmistir. Yine ilk
bolumiin gelisme bolmesi fazlaca modiilasyonlar, zit yapilar icermektedir.
Ardindan gelen yeniden sergi bolmesi ise kurallarin disinda uzun ve
benzer mizikal hareketlerin modilasyonlar tizerine kurgulanmis kadans
benzeri pasajlarin enstriimanlara bolustiirmesinden olusmaktadir. Eserin
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ikinci bolumi bestecinin milli duygular: isledigi bir mars duyumunda
mindr tonalitede duyurulur. Mindr-major-mindr gecisinden olusan
ikinci bolim soru-cevap hareketlerinin verdigi zithik duygusuyla birinci
bolimin yapisina tezat olusturmaktadir. Son boliimde klasik bir senfoni
gidisat1 icerisinde scherzo baslikli, tema ve varyasyonlarindan olusan bir
bolimle eser bitmistir. Bu boliim igin de bestecinin 6zgiin fikri tema ve
varyasyonlarin yerlerini degistirmek olmustur. Yani besteci klasik donem
kurallarini kendi 6zgiin besteleme stiliyle harmanlamis ve miizik sanatinda
imzasini attig1 tarihsel doniim noktalar: yaratmistir.

Viyana ekoliinden gelen besteci Viyana klasikleri taniminin icerisine
tam anlamiyla uymaktadir. “Viyana klasikleri olagantistii bir sey
yaratmay1 basarmuiglardir: Muzigi en uc¢ simirina dek insanlastirmay:
ve tinsellestirmeyi. Kiltir tarihgileri Viyananmin bu c¢agini, Atinamnin
perikles ¢ag: ile kiyaslarlar. 1780 ve 1827 arasindaki bu dénemde, Gluck,
Haydn, Mozart, Beethoven “Viyana Klasik Miizik Okulu'nu olusturmuslar,
Johann Strauss ve Lanner de bu miizige Avusturya nesesini katarak valsler
bestelemislerdir” (Pamir, 2000: 11).

Klasizm Ekseninde Sonat Tiiri

Sonat formunun tonal organizasyonu neredeyse 18yy.1 isaret etmektedir.
Estetik kaygilarin akil kisvesinde bir yaratisi gibi.” (Sheldon, 1979: 462).
Genelden 6zele dogru herhangi bir eser parcalarina bélindiigiinde en ufak
parcasindan toplamina kadar o kompozisyonun yazarina ait izler tasir.
Sonat formu da ayni mantikla parcalarina bélindiigiinde biitiinti hakkinda
derin bilgiler verir. Italyancadaki anlamiyla sonat calgi calmak manasinda
sonat formu veya sonat allegrosu olarak adlanmistir. Bu formun tarihi
Barok déneme degin uzanir. Cikis noktasi enstriiman miizigi ve insan sesi
icin yazilan miiziklerin birbirlerinden ayrilmasi gereksinimidir. Tirlerin
fazlaca birbirine karismasi sonucunda yeni arayislara girilmis sonucta da
sonat formu gelismistir.

Sonat Allegrosu

On KLasik: Kilasik {~Sonat Bigimi"):

Tek temak Ik Temak

I.- Sergi: I. - Sergi:

1) A thmask; and 1onda 1) A temasi; ana tonda

2) B: A'nin ardgih: gigi 2) Gighd toruna kiprd
tonuna dojru yolaima, 3) B remasy; gi¢i0 wnunda
genallikle gighd tonunda bazen A'dan gikan bu temanin
biten sergi b' b* b™ diye Og chmiesi vardir

4) Gl tonunda bitiren kalg
azgisl (bu ezgi bazan Syle
genis tutulmustur ki buna

C de denabilir)
1l - Ava mdzigic Il - Geligme:
Ton dedistrimii boime: A ve A ve B (bazen C) temalaryla
B Ozerinde taklidi oyuniar; temasal gaksma boimesi; ana
ana tonun hazrlanmasi tona déndgin hazirlanmasi
WL - Serginin tekrar: L. - Serginin tekran:
1) A tomase ana tonda 1) A temasi; ana tonda
2) B tamasi; ana tonda 2) Ton degigbrimii kaprd

ama ana tona ddnar
3) B temast, ana tonda
4) Ana tonda bitirg ezgisi

Tablo 1. On klasik dénemde ve klasik dénemde sonat allegrosu arasindaki farklar
(Hodeir, 2016:100).
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Tabloda da gorildiigti kadariyla klasik donem icerisinde bile sonat
formu gelisime ugramistir. “18. yyin sonat formu majér ve mindr
tonlarda bile gelisim farki gdstermistir” (Longyear, 1971: 183). On klasik
donemde sergi ve yeniden sergi bélmelerinin arasina gelen sadece bir ara
miiziginden olusurken klasik dénemin ortalarinda bildigimiz sonat bicimi
halini almistir. Buradaki en ¢nemli fark sergi ve yeniden sergi arasina
gelen gelisme bolmesidir. Gelisme bolmesi tam gelismis sonat formunda
A, B bazen de tamamiyla yeni bir fikir olan C temasinin eklenmesiyle
bestecinin miizikal fikirleri dogrultusunda uzatilir. Ayrica 6n klasik donem
sonat formuna gore nihai hali daha fazla ton degisi yani modilasyona
ugramaktadir. Ayni sekilde ritmik hareketler, senkoplar, dezonanslar
eklenebilmektedir. Ayrica bir diger yenilik de koda ya da kodettalarin 6n
ve arkalarina eklenen fragmantasyonlardir. Bu kisimlar kadans benzeri
temalarin enstriimanlarda solo sekilde duyurulmas: prensibine dayanir.

Finale, Symphony Mo, 1. BEETHOVEN,
kah tab kah tah, &c

< "'—!%Eh

ar: ah tah Kah tah, 8¢

Sekil 2. Beethoven'a 6zgili pasaj yapisi (Froggatt, 1927: 230)

Klasik déonemde son halini alan sonat formu II. Viyana Okulu'nun
ardindan mizikte modernlesme paralelinde 12 ton sisteminin de
kullanildig1 modern solo eserler formunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
Tirk bestecilerinden Ahmet Adnan Saygun'un (1907-1991) solo viyolonsel
icin bestelemis oldugu bes bolumliik partitas: 6rnek gosterilebilir. Eserin
her bolimii farkli yorelerin folklorik ozelliklerine sahiptir. Ayrica gerek
ritmik gerek armonik doku itibariyle oldukea cesitli dgeler icermektedir.
Ayrica yine dlinyaca Uinlii bestecilerden Zoltan Kodaly’nin (1882-1967) solo
viyolonsel icin bestelemis oldugu {ic boliimliik sonat: 6rnek verilebilir. Bu
sonat da ayni sekilde bestecinin 6zgiin yapisini biinyesinde tasimaktadir.
Her bir bolum dinamik ve viyolonsel icin oldukca zor teknik yetkinlik
isteyen pasajlardan olusmaktadir.

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu calisma sonat formunun tarihsel stirecteki gelisiminin miizik sanatina
kazanimlar: Gizerinde dururken bu durumu klasik dénem denilince akla
ilk gelen bestecilerden olan Beethoven'in sonat formuna katkilariyla
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somutlastirmistir. Beethoven'dan bahsedilme sebebi sonat formunun
nihai halini bestecinin 6zglin eklemeleri sonucunda almis olmasidir.
Sonat formunun hem bir eser tiirti hem de bir eser tliriintin yapisi oldugu
anlasilmistir. Bu form yapisinda yazilan bir eserde besteci istege baglh bir
giris miiziginin ardindan sergi, gelisme ve yeniden sergi bélmelerinin
birlesimi ardina tercihen bir koda bdlmesi de ekleyebilir. Sonatlar oda
miizigi repertuvarlarinin baslica eserlerindendir. Sonat formunda bir eser
calismadan 6nce bu tarz bir kilavuz calisma ile form hakkinda bilgi sahibi
olmak, form yapisini inceleyerek icra edilecek esere dair ¢n bilgi sahibi
olmak sonatin yapisini daha kolay anlamayi saglayacaktir. Sonat nihai halini
almis desek de her besteci kendi 6zgiin fikirlerini belli kurallar cercevesince
gelistirebilir ve sunabilir.
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Turkiye’de 2021-2022 Yilinda Yayinlanan
Psikolojik Dizilerdeki Miiziklerin Analizi

M. Yalcin Oztiifekci, Ugur Bakan, Ufuk Bakan

Ozet: Gilinlimiizde kitlelerin yogun bir sekilde izledigi aksiyon,
dram, komedi, gerilim, bilimkurgu, hiciv gibi farkhh tirlerde
hazirlanan TV dizilerinde icerige uygun olarak ozgiin besteler
hazirlanmaktadir. Ozgiin beste hazirlanmasina gerekce olarak
izleyicilerin diziyle biitiinlesmesini saglamak ve cok sayida dizinin
cekildigi glinimtizde ayirt ediciligini saglamak amaciyla 6zgin
jenerik muzikleri ve fon miizikleri hazirlandig1 distiniilmektedir.
Tirk yapimcilarimin hazirladign ve farklh konulari isleyen TV
dizileri, son on yilda T{rkiye'nin en biytk ihrac kalemlerinden
biri haline gelmistir ve farkli konulari isleyen bu TV dizilerinin
kullanicilar tarafindan izlenmesinde belirleyici olan arka plandaki
miuziklerin etkisini arastirmak arastirmanin temel sorunsal alanini
olusturmaktadir. Bu calisma, 2021-2021 yilinda izleyicilerle bulusan,
Kirmizi oda, Masumlar Apartmani ve Camdaki Kiz isimli psikolojik
icerikli dizilerin, baslangicindan bu yana siiregelen basarisinda,
kullanilan muiziklerin kritik bir rol oynadigi varsayimi {izerine insa
edilmektedir. Ayrica daha cok bu miizigin tinisal ¢zelliklerine, or.
enstriiman secimi ve wvokal stiline odaklanmaktadir. Arastirma,
Psikiyatr Dr. Gulseren Budayicioglunun mesleki tecriibelerinden
derledigi kitaplarindan uyarlanarak cekilen ve 2021-2022 déneminde
yayinlanan dizilerin muiziklerini karsilastirmali analiz ve betimsel
analiz yontemleriile irdelemektedir. Yapim ve alimlama seviyelerinde,
yapimcilarin ve izleyicilerin, kuilttirel olarak vyerlesik kodlama
ve kod cozme strecleri araciligiyla, dinamik bir diyalog icinde
iletisim kurma stirecinde kullanilan dizi mizikleri incelenmistir.

Analysis of Music in Psychological Series Broadcasted in Turkey in
2021-2022

Abstract: Original compositions are prepared by the content in TV
series designed in different genres such as action, drama, comedy,
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thriller, science fiction, and satire, which are watched intensely by
the masses today. It is thought that original generic and background
music was prepared to ensure the audience’s integration with the
series as a reason for preparing an original composition and to ensure
its distinctiveness today when many TV series are shot. TV series
designed by Turkish producers and dealing with different subjects
have become one of the biggest export items of Turkey in the last
ten years, and investigating the effect of background music, which is
determinant in the viewing of these TV series with different subjects
by users, constitutes the main problematic area of the research. This
study is built on the assumption that the music used plays a critical
role in the ongoing success of the psychological TV series titled
Kirmizi oda, Masumlar Apartmani ve Camdaki Kiz, which met with
viewers in 2021-2021. In addition, more on the timbre features of this
music, e.g., focuses on instrument selection and vocal style. Research
by Psychiatrist Dr. It examines the theme of the TV series, adapted
from Gllseren Budaicioglu’s books compiled from her professional
experiences and published in the 2021-2022 period, with comparative
analysis and descriptive analysis methods. At the production and
reception levels, the soundtracks of the TV series used to communicate
in a dynamic dialogue through the culturally established coding and
decoding processes of the producers and the audience were examined.

Giris

Insanlarin topluluklar halinde yasamasiyla birlikte kisiler arasinda
gerceklesen iletisim sekli onceleri sozlii sekilde gerceklesirken, zamanla
yazinin ve matbaani icadiyla birlikte yazili kiiltir 6n plana cikmaya
baslamistir. Onceleri sinirh bir kesimin elinde olan yazili eserler matbaanin
icadiyla birlikte hizli bir sekilde yayilarak genis kitlelerin diistince diinyasini
zenginlestirmistir. Bu sayede toplumun farkh kesimleri arasinda okuma ve
yazma orani yiikselmistir. Bu gelismeler farkl fikirlerin ve arastirmalarin
hizlanmasina bilimsel ve ktiltiirel gelismelere yol acarken, gazete ve dergi
gibi siireli yayinlarin ortaya cikmasina zemin hazirlamistir. Genel cercevede
ise: “Yazi, ses, ya da gorlinti araciligiyla, iletisim kurmay: saglayan yazili
(gazete ve dergi) ve elektronik basin (radyo, televizyon, sinema, ve film)
internet, hypermedia, bilgisayar, video, haberlesme uydusu, kitap, slayt vb.
gibi kitle iletisim araclarinin timiine medya denilmektedir (Biilbiil, 2000:
25). Insanlarin bos zamanlarini, degerlendirmek, kamuoyu olusturmak
amaciyla kullanilan medya araclari cogu zamanda hangi konuda, ne
distinecegimiz konusunda da belirleyici olabilmektedir. Bunun yani sira
egitim diizeyi, kiiltiirel arka plan, cografi konum, ekonomikbilesenlerin yani
sira diger faktorlerin etkisiyle, cogu zaman alternatifsiz bir reaktif arac olan
kitleiletisim araclari, insanlar tizerindeki etkisini daha da artirabilmektedir
(Colakoglu 2000).Kitleiletisim araclarinda yer alanicerikler bilgi dizeyimizi
gelistirirken toplumla blitinlesmemize ve toplumun bir parcasi olmamaiza
yardimel olmaktadir. Bu araclar, toplumsal yasamda gelisen kiiltiirel
degerler, inanc ve tutumlar Gizerinde yaptig1 etkileri anlamamiza da olanak
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saglamaktadir. Medya, bulundugu toplumun ktiltiirel zenginligini yansitan,
diger yanda da bunu degistirebilen, stirdiirebilen hatta; uluslararasi boyuta
tasiyarak bagka toplumlarin kiiltiirel aliskanliklarina etkide bulunabilen
bir glice sahiptir. Medya, giunlimiizde insanlar icin vazgecilmez bir
unsur haline geldiginden bu kaynag: bilgi edinme, eglenme, haber alma
maksadiyla kullanirken, medya da topluma ve dolayisiyla bireylere karsi
sorumluluklarini, dogru ve tarafsiz olarak bilgilendirme, egitim, eglendirme
ve sosyallestirme vb. gibi fonksiyonlar1 yerine getirerek yapmaktadir
(Kocabas, 2005, s.1).

Diger sanat formlar1 gibi sinemanin baslangicinda Thomas Edison,
Fransiz Lumiére kardesler, George Estman, Fransiz Louis Le Prince, Ingiliz
Friese Greene icerisinde yer aldigi bir cok kisinin katkisi sonucu ortaya
cikmistir. 16.ve 17. Ylzyillarda sanatcilar gercekligi yeninden yansitmak ya
da olusturmak yerine devinimli bir sekilde gorselleri yansitmanin yolunu
aradilar. ilk olarak 1827 yilinda sabit obje fotografciligin ortaya cikmasi,
optik aygitlarin gelisimi ve son olarak 1877 yilinda Eadweard J. Muybridge’in
ardisik gériintli olusturma tizerine calismalari takip etmistir. Tek bir kisinin
hareketli gortnttleri izledigi aygitlardan kitlelerin ayni anda filmleri
izlemelerine olanak saglayan gelismeler 28 Aralik 1895 tarihinde, Fransiz
Lumiere kardesler tarafindan mumkiin hale gelmistir. Fransa'nin Lyon
kentinde bir film ve fotograf levhas: tiretim isinin sahibi olan Auguste ve
LouisLumiérekardesler, Paris'tekiIndien DuGrand Cafesalonununduvarina
Treninistasyona gelisi, iscilerin Lumiere fabrikasindan ayrilmalari, Auguste
ve Louis Lumiere ailesinin kahvalti edislerini yansittilar (Robb, 2013,
s.24). Sinemada sahnedeki anlatinin anlamlandirilmasi, duygusal etkinin
pekistirilmesi ve seyircinin etkilenmesi icin muizikten yararlanilmistir.

Film miizigi, sinema sanatinda dramatik etkiyi giiclendirmekte 6nemli
isleviolan, sliresi ve karakteri filmin akisina gore 6zellikler iceren, efektlerin
de kullanmildign mizik tartdir. (Say, 2002, s. 198). Sinemanin tarihsel
gelisimi incelendiginde filmlerde miizik kullaniminin sessiz sinema
doénemlerinden baslayarak vazgecilmez bir unsur oldugu bilinmektedir.
Filmlerde miizik kullanimi sessiz film doénemlerinden baslamak {izere
yapilan calismalarin arka planinda muzigin var oldugu goriilmektedir.
Charles-Emile Reynaud, Praxinoscope ve Biiyiilii Fener’i birlestirecek “optik
tiyatro” adini verdigi diizenek ile Pantomimes Lumineuses olarak bilinen
tc filmde, Kasim 1892'de Gaston Paulin tarafindan 6zel olarak bestelenmis
piyano mizigiyle sunulmustur (Cooke, 2008, s.45). Lumiere kardesler ile
baslayan ve hizla artan bir ilgi toplayan sinema, toplu halde piyano ya da
orkestra esliginde yapilan gosterimler sebebiyle kendinden dnceki gdsterim
bicimlerinden hatiri sayilir bir farkla ayrildigi gériilmiistiir (Dogan, 2009,
s. 24). Sessiz sinema doneminde orkestra esgliginde miizik kullaniminin
nedenleri arasinda izleyicilerin pes pese akan goriintiilerden sikilmasini
onlemek, filmin Oykiistinti, karakterleri anlamasina, genis Kkitlelere
filmleri gostermek amaciyla kullanilan yansitici sistemlerden cikan
sesleri onlemek icin kullanilmistir. Senkronize dnceden kaydedilmis sesin
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sinemada yerlesmesi onlarca yil alacak olsa da, bircok énde gelen mucit
goruntii ve sesi bu sekilde 1890’larda birlestirme girisiminde bulunmustur
(Cooke, 2008, 5.47). Sessiz filmden sesli filme gecis 1920’lerden baslayarak
senkronize sesli diyaloglara gecilmesi 1930’lu yillarda gelisen teknolojik
ilerlemeler sayesinde mimkiin hale gelmistir. Baska bir deyisle, filmin
sessizligi, mlizik ve sesin dahil edilmesiyle degil, miizigin gértintiilerin
yaninda temsil edilmesini saglayan teknolojik yenilik olan mekanizasyonla
ilgili bir durum olarak gértilmiistiir (Hubbert, 2011, s. 1). Sesli filme gecisin
ilk 6rnegi Warner Bros'un yapimeciligini tistlendigi Alan Crosland’in 1927
yilinda gdsterime giren Caz Sarkicisi filmi 6rnek olarak gosterilebilir.
Sesli filmlere gecisle birlikte gdsterim salonlarinin canli orkestra yerini
sesin duyurulmasina imkan veren ekipmanlara birakmaistir. Sesli filmlere
gecisle birlikte senarist ve oyun yazarlarinin onemi artmis, kamera
hareketleri azalmis, yeni bir film tiirli olan mfizikal ortaya cikmistir.
Film miiziklerinin siniflandirilmasinda ilk baslangictan beri “diegetik” ve
“diegetik olmayan miizik” olarak iki sekilde tanimlama yoluna gidilmistir
(Cooke, 2008, s.49). Diegetik miizik sahne icerisinde dogal olarak ortaya
cikan ya da kaynag belli olan sesler bu kategoride yer almaktadir. Bu
duruma her hangi bir film sahnesinde diyaloglar, konusmalar, alkislar,
arac sesleri, olay akisina uygun olarak keman, piyano gibi miizik aletlerinin
sesleri, patlamalar, silah sesleri, bu kategori icerisinde yer almaktadir.
Diegetik olmayan miizik ise sesin nereden geldigi belli olmayan, hikaye
sirasinda olay akisina uygun olarak duyguyu betimlemek ya da drama
eklemek icin post prodiiksiyon asamasinda eklenen muiziktir.

Tiurk yapimecilarinin hazirladig: ve farkl konular isleyen TV dizileri,
son on yilda Tirkiye'nin en biiylik ihrac kalemlerinden biri haline
gelmistir ve farkli konulariigleyen bu TV dizilerinin kullanicilar tarafindan
izlenmesinde belirleyici olan arka plandaki miiziklerin etkisini arastirmak
arastirmanin temel sorunsal alanini olusturmaktadir. Bu galisma, 2021-
2021 yilinda kullanicilarla bulusan, Kirmizi oda, Masumlar Apartmani
ve Camdaki Kiz isimli psikolojik igerikli dizilerin, baslangicindan bu
yana sliregelen basarisinda, kullanilan miiziklerin kritik bir rol oynadig:
varsayimi uzerine insa edilmektedir. Ayrica daha ¢cok bu miizigin tinisal
ozelliklerine, or. enstriiman secimi ve vokal stiline odaklanmaktadir.

Diinya’da Televizyon Yayinciliginin Gelisimi

Radyo ve sinemadan sonra farkli hedef kitlelere yonelik hazirlanan
yapimlarla televizyon, insanlarin gtnlik yasamlarinin onemli bir
parcast haline gelmistir. Televizyon kendisinden 6nce icat edilen elektrik,
telgraf, telefon, radyo, fotograf, video ve sinemanin gelistirilmesiyle
ortaya cikmistir (Williams, 2003, s.13). Televizyonun farkli bolgelere
hizlica ulasmasi ve konutlarda yerini almasiyla birlikte insanlarin
yasam bicimlerinde oOzellikle sosyal aktivite ve eglenme bicimlerini
derinden sekillendirmistir. Ses ve gériintiiniin bir arada bulundugu, canh
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yayinlarin yapildigi bu sihirli kutuya yonelik artan ilgi ve farkli hedef
kullanicilarina yonelik programlarin sayindaki artis, bu kitle iletisim
aracini aileler icin yeni bir bulusma noktas1 ve aktivite unsuru haline
getirmistir. Bu sihirli kutu tizerinde tek bir kumanda hamlesiyle dinyanin
farkli bolgelerinde yasayan insanlara dair farkl bilgileri 6grenirken kimi
zaman da yakinimizda olan olaylari, estetik degerleri, gecmis dénemlere
ait unsurlari, insan hayatlarini ve kulttirlerine iliskin bircok bilgiyi
edinmemize olanak saglamaktadir.

Hareketli gortintiileri uzak mesafelere tasima fikri 1800’11 yillarin
basinda 6ne strilmesine ragmen bu gelismeyi saglayan teknolojik
gelismeler 19201 yillarda mUmkiin hale gelmistir. Televizyonun bulus
sertivenini ilk olarak 1873 yilinda 1sik dalgalarinin elektrik dalgalarina
dontsimini, “selenium” maddesinin elektrige direncli olusunu ve
bu direncin giineste daha da azaldigini bulan Irlandali bilim adam
May baslatmistir (Yeniceri, 2021, s.29). Glinlik hayatta kullandigimiz
televizyon terimi ise ilk olarak Constantin Perskyi tarafindan 1900
yilinda Uluslararast Elektrik Kongresi'nde sunulan bir bildiride dile
getirilmistir.(Abramson 2008, s. 23). Kavramsal ve teknolojik gelismelere
bu alanda arastirmalar1 stirdiiren bircok kisinin katkisi bulunmaktadir.
Bu kisiler arasinda ilk mekanik televizyonu gelistiren John Logie Baird'in
Ingiltere’deki sonraki calismalarini etkileyen Nipkow (1884), Sutton (1890)
ve Jenkins, (1894), Alan Camphell (1957), Swinton ve Rus bilim adami Boris
Rosing (1869) goriintli olusturma ve bu gortintiiler bu uzak mesafelere
tasima fikrinin gelisiminde etkili olan isimler arasinda gosterilir. Jenkins'in
ilk makalesi “Imajlar1 Elektrik Yoluyla Aktarma” 1894’'te The Electrical
Engineer’da yayinlanmistir (Burns 1998, s. 196). Bundan sonra 1913 yilinda
Moving Picture News dergisinde “Resimleri Kablosuz Olarak Aktarmak”
baslikli ikinci bir makalenin yayinlanmasiyla bu calismalarin Baird'in
televizyona olan ilgisini etkiledigini iddia etmistir. Jenkins denemelerinde
kaba cizgilerin Gtesine gecip basarili bir yayin gerceklestirememisken
Logie Baird saniyede 24 resim ve 240 cizgiyle net bir goriintii elde etmeyi
basarmistir (Yeniceri, 2021, s.29). Televizyonun mekanik bir sistemden
uzaklasarak elektronik bir sistem haline gelmesinde Zworykin ve
Farnsworth ‘in énemli katkilari olmustur. Vladimir Zworykin gértintiileri
ekranda yansitmayi amaclayan katot 1sin tiplyle birlikte elektronik
televizyon kamera tiipii olan Tkonoskopu geligtirmistir.

Ik kamu yayinciligi ise 1936 yilinda Londra’da kamu yayinciligl yapan
BBC tarafindan Ingiliz kralinin konusmasi canl olarak yayinlanmistir.
Londra'da Alexandra Palace’da kurulan televizyon stiidyosundan yapilan
bu ilk yayin buiytik ilgi uyandirmis, ancak yapilan yayinlar, alici sayisinin
az olusundan Otiirti genis bir seyirci tarafindan izlenememistir (Aziz, 1981,
s.14). Ingiltere>den sonra yayimciliginin basladigi ABD'de 1930'daki biiyiik
buhran yayinciliginin gelisimini yavaslatmistir. Daha 6nce 1936 yilinda
deneysel yayinlar yapilmis olsa da gercek anlamda ilk yayin 1939 yilinda
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dizenlenen Diinya fuarindan sahneleri izleyicilerle bulusturmustur.
Amerika birlesik devletlerinde ise televizyon yayinligi WNBC kanalinda
1939 yilinda yayinlanmaya baslamistir. 1940 senesine gelindiginde ise ilk
olarak ABD secimlerine katilan adaylarin konusmalari televizyon izerinden
nakledilmis olup, bu sayede televizyon yayincilik tarihi baslamistir (Oksay,
1971). 1950 ‘li yillara gelindiginde televizyon yayinlari dinyanin farkh
bolgelerine farkli zamanlarda ulasmistir. Diizenli yayinlar Hollanda'da
1951'de, Belcika ve Danimarka’da 1953'te, Avusturya ve Liksemburg'da
1955'te, Isvec ve Ispanya’da 1956'da, Portekiz'de 1957'de, Isvicre, Finlandiya
ve Yugoslavya'da 1958'de, Norvec'te 1960 yilinda baslamistir (Jeanneney,
2006, s5.266). Orta ve Latin Amerika'da ise 1950 yilinda, Tkinci Diinya
Savasi’nin yarattigl olumsuz etkilerden kurtularak kendisi toparlayan
Japonya'da 1953'te, Asya Kitasi'nin en kalabalik niifusa sahip Cin’ de ise
1958 yilinda televizyon yayinciligi gerceklestirilmistir (Aziz, 1981, s. 15).
Karasal yayinciligin ulasmasi ve televizyonlarin giderek ucuzlamasiyla
diger kitle iletisim araclariyla birlikte insanlarin giindelik yasamlarinin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmeye baslamistir. 1960 yillarda ise siyah
beyaz yayincilik yerini renkli yayinliga birakirken 1980 yillarda kablo
yayinciligi tanitilirken daha farkl hedef gruplarina yonelik TV programlar:
ve kanallar sunulmustur. 2000'li yillara gelindiginde ise genis bant
internet yayinciliginin her noktaya ulasmasi World Wide Web’ de ytiksel
cozUnirlikli video izlemek ve bilgisayar ortaminda televizyon yayinlarini
izlemek miumkin hale gelmistir. Dijital platformlarin yayginlasmas:
ve sayilarinin her gecen gin artmasi kullanicilarin televizyon izleme
aliskanligin degistirmistir. Televizyon programinin yerini, izleyicilerin
dijital olarak depolanan ve kullanicilarin istedikleri zaman program
bolimlerini istedikleri zaman izleyebilecekleri bir sisteme birakmistir.
Netflix, Disney+, Amazon Prime Video gibi yayin yapan platformlar son
zamanlarda giderek poptiiler hale gelmistir.

Tiirkiye'de Televizyon Yayincilik Tarihi

Tirkiye'de ilk televizyon yayinciligi devlet eliyle tek tipci bir yapida kamu
yayimnciligini stirdiirirken 1990’11 yillara gelindiginde 6zel yayinciligin
baslamasiylabirlikteise basin diinyasinda cokseslilik, haber alma 6zglirligi,
nicelik acisindan Uretilen program sayisinin artisini ve daha nitelikli
programlarin yapilmasini beraberinde getirmistir. Tlrkiye'de televizyon
yayinciliginin  gelisimi, teknik elemanlarini sayisinin sinirli olmasi,
donanim sikintisinda yasanan sorunlardan otlri diger tilkelere kiyasla
daha gec bir gelisim egrisi sergilemistir. Televizyonun gelismeyi saglayan
teknolojik gelismeler 1920'li yillarda baslamasina, bu tilkelerde 1927 yilinda
yayin dememeleri yapilmasina ragmen Turkiye'de ilk yayin denemeleri
1952 yilinda baslamistir. Ulkemizde TV yayinciligina yonelik calismalar ilk
olarak 9 Temmuz 1952 giinii tarihinde Istanbul Teknik Universitesi Elektrik
Fakiiltesi Elektronik Bolimii'nde Prof. Dr. Mustafa Santur 'un énctiligiinde
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yiiksek frekans teknigi kirstisinde yayin denemeleri yapilmistir. Bu
deneme yayinlar ilk olarak haftada persembe giinii 17:00-19:00 saatleri
arasinda yayin yapilirken daha sonra cuma gtintinde 15.30-21.00 saatleri
arasinda yayin ginil artarken yayin icin yapilan siire ise uzamuistir. 1
Mayis 1964 tarihli TRT Yasast'nin yururliige girmesi sonrasi, tilke sinirlari
icerisinde TRT disindaki kuruluslarin yayin yapmalar: yasaklandigi
icin, ITU biinyesinde yayin denemeleri sona ermistir. Televizyonun tiim
donanimlar1 yapilan protokolle ITUniin gelistirdigi yayincilik sistemleri
ve birikimleri TRT'ye devredilmistir. 1960 darbesinden sonra yriirliige
giren Anayasasinin 121'inci maddesinde "Radyo ve televizyon istasyonlari,
ancak Devlet eliyle kurulur ve idarecileri tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi
halinde kanunla diizenlenir hiikmiine yer verilmistir. Bu maddenin
hitkiimlerine gore 6zel yayinciligin 6ni kapatilmistir. Trkiye Yayincilik
tarihinde Devlet yayinciligi donemikapanarak Kamu Hizmeti yayinciligini
baslatan gelisme ise 24 Eyliil 1963 yilinda TRT Yasa Tasarisi'nin 24 Aralik
1963 tarihinde kabul edilmesi sonrasinda 1 Mayis 1964 yilinda yasanin
yururlige girmesiyle ortaya cikmistir (Glnalp, 2007, s. 40). Turk
ekonomisi icin masrafli olacag: gerekcesiyle” plana alinmadigi, dolayisiyla
bir 6n calisma ongdérmedigi televizyon yayinciligl, TRT Yonetim Kurulu
uyelerinin “ani” bir karariyla 31 Ocak 1968 aksaminda sadece Ankara'y1
kapsayacak sekilde baslatilmistir (Serim, 2007, s.41). 1980’lerde tek bir
kanal izerinden yayin hayatina devam eden TRT, 1986’da ikinci televizyon
kanali yayin hayatina baglamistir. Uctincii televizyon kanali ise 1989
tarihinde yayin hayatina baslayan ve bélgenin kalkinmasinda énemli bir
proje olan Giineydogu Anadolu Projesi’'nin kisaltilmasi GAP TV kanalinin
yayin hayatina baslamasidir. Bu kanalin kurulus amaci Glineydogu
Anadolu Projesinin saglam bir temele oturmasi icin gerekli olan kiiltiirel
ve psikolojik ortamin olusturulmasi, bolgenin egitim, kiiltiir ve ekonomik
seviyenin yiikselmesine yardimci olmayi amaclamistir (Ozcaglayan,
2000, s. 42). Ayni dénemde 2 Ekim 1989'da kurulan, Tirkiye Radyo
Televizyon Kurumuna bagli olarak yayin hayatina baslayan TV3 kanali ile
meclis gériismelerinin yayinlandign TBMM TV kanalinin yayin hayatina
baglamasidir. Uctincti kanalin yayin icerigi daha cok genclere yonelik
haber, spor, miuizik, film ve kultir agirhikh pragmalara agirlik verirken
TBMM TV ise meclis goriismeleri gindemdeki dnem derecesine gore
naklen yayin yapmaktadir(Ozcaglayan, 2000, s. 42). 1969 yilinda yapilan
yiiksek planlama toplantisinda alinan kararla televizyon yayinciliginin
kapsama alanina gore planlar yapilmistir. Alinan kararlarda 1970 yilinda
baslayarak televizyon yayin aginin 1971 yilina kadar Turkiye genelinde
yayginlastirilmasina karar verilmistir (Mamus, 2021, s. 45). Streklilik
arz eden renkli televizyon yayinlarina ise 1984 yilinda baslanmistir ve
sonrasinda tamamu ile renkli yayinlara gecilmistir(Ozcaglayan, 2000).

Dénemin Cumhurbaskani Turgut Ozal'in Amerika Birlesik Devletlerine
yaptig1 gezi sirasinda “Dis memleketlerden kanal kiralayan kuruluslarin
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Tlrkiye’de yayin yapmalarinin éniinde herhangi bir engel bulunmadigi
belirtmesi Uizerine Tirkiye'de &zel yayincihik yapmayan kuruluslarin
onlindeki engeller asilmistir (Yengin, 1994, s.116). Kamu yayinciliginin yani
sira Tlrkiye’de 6zel yayinciliginin baslangici 3 Agustos 1989>da Magic Box
isimli sirket tarafindan Almanya kiralanan bir televizyon kanali izerinden
Magic Box Star1 TV yayin hayatina baslamistir. Kanunda yapilan degisiklikle
ozel kanallarin Tlrkiye'de yayin yapmalarina izin verilmesiyle 5 Mayis 1990
tarihinde Almanya tzerinden test yayinina baslayan kanal, 4 Agustos
1990 tarihinde ise “Star 1” adiyla normal yayinlar yapmaya baglamistir.
1992 yilinin Ocak ayinda Star 1'in hemen ardindan Tele On, sonrasinda
Show TV ve HBB kanallar1 yayina baslarken 1993 yilina gelindiginde TGRT,
Samanyolu TV, Show farkli programlarla izleyicilerle bulusmustur. 19
Haziran 1993 tarihinde Kanal D, 1994 yilinda ise ilk miizik kanali olan Kral
TV yayinlara baslamistir. Medya pazarlarinin giderek sinirlari asmasiyla
birlikte cok uluslu milkiyet anlayisinin yayginlasmasi, siyasi alanda
yasanan degisimler, teknolojide yasanan bas dondiriici gelismeler,
medya endiistrisindeki doniisimii hizlandirmistir. Tam bu teknolojik,
ticari, iletisimsel ve sosyo-psikolojik olaylar kamu hizmeti yayinciligini
etkilemis, modern toplumu bireysellestirmis ve kamu hizmeti yayinciligini
“ toplu yayincilik” anlayisindan uzaklastirmistir (Giinalp, 2007, s.45). Ozel
televizyon yayinciliginin yayginlasmasiyla birlikte farkli hedef kitlelere
yonelik hazirlanan iceriklerin zenginlesmesi kullanicilara tercih edebilme
dzgurligii saglamistir. Izleyici, farkliliklarini ve kendine 6zgiiliigii teknolojik
gelisme potasinda eritmekte ve akis ile buitiinlesmis icerigi kavramaya ve
yorumlamaya calismistir (Yilmaz, 2009, s. 96). Bu iceriklerin daha fazla
izlenebilmesi ve reklam gelirlerini artirmak icin izleyiciler tiiketici ya da
musteri olarak gériilmeye baslanmistir.

Televizyon Yayinciliginda Program Tiirlerinin Siniflandirilmasi

Televizyonda gecirilen stirenin giderek artmasi farkli hedef kitlelere
yonelik programlarin yapilmasini zorunlu kilmistir. Kitlelerin eglenmesini,
bos zamanlarini degerlendirmesini, iletisim ve haberlesme amaciyla,
reklam ve yayincilik alaninda TV programlar: bulunmaktadir. Televizyon
programlari, genel olarak onceden belirlenen amaclar dogrultusunda
hazirlana, belli kitleleri hedefleyen, belirlenen bir saat araliginda
yayinlanan TV yayinciliginin gorsel anlatim diline gore hazirlanmais eserleri
iceren farlik tiirlerden olugsmaktadir. Kuramsal cercevede ttir kavrami
siklikla glindeme getirilirken kisaca deginmek gerekirse tur (genre)
sozctigli koken olarak Fransizcadir ve basitce kind (tiir, cins, cesit vb) ya da
type (tip, cesit, cins, kategori) anlamina gelmektedir (Tosun, 2023, s. 106).
Farkli kesimleri hedefleyen TV programlarini siniflandirmaya yonelik
arastirmacilarin farkl yaklasimlar: bulunmaktadir. Televizyonda yer alan
konularin ele alis yonleri acisindan belli 6zellikleri acisindan inceleyerek,
konuyu aktarirken kullandig1 6gelerin bicimine goére bunlara 6rnek olarak
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haber, belgesel, gezi, acik oturum, yuvarlak masa, spor, televizyon oyunu,
dinletirler, eglence, yarisma, hava durumu, tanitim (reklam) programlari
olarak siniflandirilmistir (Mutlu, 1991: 36). Berger ise TV programlarini
siniflandirmada yarismalar, kitleleri ikna etmeye yonelik tirleri soyle
siralar; aktiialite, yarismalar, iknaya yonelik programlar ve dramalar.
Aktialite programlar: haberleri ve belgeselleri icerir; yarismalarin icine
spor yarismalarini da katar, reklamlar iknaya yonelik programlar, dramalar
ise pembe diziler, durum komedileri, polisiyeler olarak siniflandirma yoluna
gitmistir (Inal, 2001, ss. 261-262).

Diinyada Dizinin Tarihsel Gelisimi ve Tiirkiye'de Yapilan Diziler

Toplumun farkli kesimlerinden izleyicilerin aksam saatlerinde merakla
bekledikleri televizyon dizileri cok 6nce radyo ortaminda uzun yillar énemli
bir yer edinmeyi basarmistir. Televizyon dizilerinin Diinya'da gelisimine
bakildiginda 1950°1i yillarda dnceleri tek boliimliik, canli olarak yayinlanan
yapimlardan olustugu gortlmektedir. Bu yayinlanan TV dizilerinin ilk
one cikan 6zelliklerine baktigimizda estetik kalitesinin diisiik olmasi, diger
bir 6zelligi ise canli olarak yayinlanmasi, son olarak bu diziler tiyatronun
televizyona uyarlanmis sekli olup ABD'de tiyatronun merkezi olan New
York’'tan yayinlanmasidir (Doganay, Aktas, 2021, s. 854). Amerika'da ozel
yayinciligin hizla gelismesi yapimcilar: kullanicilar: TV cekmeye yonelik
yeniarayislara girmeye zorlamaistir. 1950 ‘li yillarda kdkeni radyoya dayanan
ve cogunlukla bilindik yerlerde ev ve is yeri gibi yerlerde cekilen durum
komedisidizileriizleyicilerle bulusmustur. ilk durumkomedisi1951 yiindan
baslayarak 1956 yilina kadar yayinlanan I Love Lucy isimli yapimdir. Bu
dizinin 6ne cikan ozellikleri arasinda her bir boélimde ayni karakterlerle
ayr1 bir hikyenin anlatilmasi, New York yerine Hollywood’da cekilmesi, son
olarak bu dizinin diger dizilerden farkl olarak canli olarak yayimlanmayip
bir film gibi bant cekim yapilarak yayinlanmasidir (Doganay, Aktas, 2021, s.
854). 1950'lerdeki ve 1960’1ardaki toplumsal normlar yerine bircok durum
komedisinde cinsellik, siddet, irkcilik ve baska konulara birakmaistir (Oguz,
2002, s. 11). ABD ve Rusya arasinda yasanan soguk savas doneminde durum
komedisi (sitcom dizileri) 1980°li yillardan baslayarak giderek poptiler
hale gelmistir. 1960'l1 yillara gelindiginde ABD’de yayinlanan “Tatli Cadj,
Gorevimiz Tehlike, Uzay Yolu, Kacak” isimli drama dizileri popiiler olmaya
baslamistir. Kitleleri etkilemekte oldukca basarili olan Dramatik televizyon
dizileri, 1973'de Tirk televizyonuna daha yogun olarak yer alirken; sonraki
yillarda da toplam yayin siiresi icindeki orani giderek artmistir (Giiltekin,
2006, s.48). Dizilerin gelisimine bakildiginda diger 6nemli bir gelismede
Latin Amerika toplumlarinda yasanan olaylari ve karmasik durumlar:
izleyicilerle bulusturan Telenove olarak isimlendirilen pembe dizilerdir.
Ayrica bazi duygusal durumlarin evlilik, dogum, 6liim, bosanma gibi yas,
karakter, toplumsal ortam ve sinifsal farklhiliklar da bu dizi tirinde islenen
konular arasinda yer almaktadir (Kadioglu, 2010, s. 42). Bu dénemde ABD
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ve Latin Amerika pembe yapimi pembe dizilere Kéle Isaura (1976), Maria
Mercedes (1987), Manuela (1991), Marimar (1994), Rosalinda (1999), Yalan
Rizgar: (1973), Hayat Agaci (1989) , Cesur ve Glizel (1991) 6rnek olarak
gosterilebilir. 1990’11 yillardan baglayarak dogu kiiltiirti etkilerinin hizlica
yayilarak baska bolgeleri etkiledigi diger bir basar1 oykiisii ise Giiney
Kore dizilerinin farkli bolgelerde hizlica yayilmasi Kore Dalgasi olarak
isimlendirilmistir. Kamu otoritesi tarafindan desteklenen bir programla
baslayan Kore Dalgasi, 6ncelikle Asya geneline ve sonrasinda tim diinyaya
yayilan, Gtiney Kore pop killtiiriinti -mfizik, televizyon programi, sinema,
animasyon, bilgisayar oyunu, yemek, moda, vs. - tamimlamak icin
kullanilmistir (Gtindel, 2021, s. 288). Giiney Kore dizi diinyasinin basaril
ornekleri arasinda yer alan medikal drama “Good Doctor” farkl tilkelerde
uyarlanmis, Turkiye’de 2019 yilinda FOX TV'de “Mucize Doktor” ismiyle
izleyicilerle bulusmustur.

Yerli dizilerin icerikler lizerinde ilkede yasanan siyasi calkantilar,
ekonomik sikintilar hem konular tizerinde hem de kahramanlarin temsilleri
uzerinde etkili olmustur. Turkiye'de ilk yayinlanan diziler daha cok ABD,
Ingiltere ve Fransa yapimlarinda olusurken bu diziler daha cok drama
dizilerinden olusmaktadir. 1970’li ve 1980'li yillarda TRT'de yayinlanan
yabanci dizilere 6 Milyon Dolarlik Adam, Aile Baglari, Alacakaranlik Kusagi,
Altin Kizlar, Ask Gemisi, Beyaz Golge, Bizim Ev, Cosby Ailesi, Dallas, Emret
Basbakanim, Gorevimiz Tehlike, Hava Kurdu, Kagak, Kicik Hanim, Mavi
Ay, Tath Cadi, Kiciik Ev, Uzay Yolu, Kole Isaura vb diziler 6rnek olarak
gosterilebilir. 1979’da da, sonraki dénemlerde de Turk televizyonunda
yabanci diziler dnemini her zaman korur, 6zellikle de Amerikan yapimi bir
televizyon dizisi, “Dallas”, bitin diinyada oldugu gibi Trkiye'de de zaman
zaman hayatin gerceklerinin bile éniine gecerek izleyicilerin yasamlarinda
onemli bir yer edinmeye baslamistir. 1990 sonrasi TRT’de yayimlanan ABD,
Kanada, Fransa yapimlari yabanci dizilere ise 21. Cadde, Conan, Uzay Yolu:
Yeni Nesil, Hayat Agaci, Kictik Doktor, Sahil Glivenlik, Torchwood- Ozel
Birim, Yalan Riizgari, Yildiz Gecidi SG-1, Zamanin Otesi dizileri érnek olarak
gosterilebilir.

Yabanci dizilerin gosterilen ilgi tzerine yapimciligini, yayinciligini
TRT’'nin ustlendigi, Tirk aile yasantisi, kultirtind, deger yargilarini,
mahalle yasatisini ve komsu iligkilerini ve tarihi olaylar1 anlatan dizilere
agirlik vermistir. i1k yerli yapim diziise sitcom ézelligi tasiyan ve 1974 yilinda
yayimlanmaya baglayan “Kaynanalar” dizisidir. Kaynanalar dizisi toplam
14 sezon ve 314 bdlum boyunca ekranlarda yayimlanmistir. Bu dizinin
ardindan, 1975 yilinda yayina giren ve 6 bdlum halinde yayimlanan, Tark
Edebiyatinin 6nemli eserlerinden Halid Ziya Usakligil'in “Ask-1 Memnu” adli
romanindan Halit Refig'nin yonetmenliginde cekilen ayni adl televizyon
dizisiizlemistir (Doganay, Aktas, 2021, s. 859). Bunlardan baska, 1981 y1ilinda,
yine sinirl sayida boliimlii Dérdiincii Murat dizisi de yayina girmistir. 1984
yikindan baslayarak yerli edebiyatimizdan “Kartallar Yitksek Ucar”, “Kiiciik
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Aga’, “Parmak Damgast”, “9. Hariciye Kogusu”, “Acimak”, “Yaprak Dokiimit”,
“Calikusu’”, “Yalniz Efe”, “Kavanozdaki Adam”, “Saide”, “Sakac1”, “Dolap Beygiri”
gibi uyarlamalar televizyon ekraninda izleyiciyle bulusur (Kale, 2019, s.137).
Yerli dizilere ilgiyi artiran diger bir gelisme ise TRT-2 kanalinda 1986 yilinda
yayimlanmaya baslayan “Perihan Abla” dizisi ile 1989 yili basinda TRT-1'de
yayina giren “Bizimkiler” dizisi takip etmistir (Doganay, Aktas, 2021, s. 859).
Bu dizilerin disinda “Kizlar Yurdu (1 Subat 1992 - 27 Temmuz 1992)", “Stiper
Baba” (1993-1997), “Mahallenin Muhtarlar1” (1992-2002) yilinda yayinlanan
bu diziler mahalle kiiltiirtine ait unsurlar izleyicilerle bulusturmustur.
2000'li, yillardan itibaren televizyon sayilarinin giderek artmasi, bu
kanallarda yayin iceriklerinin, program akisinin yeninden diizenlenmesini
zorunlu kilmistir. 200011 yillarda yerli dizi sayisinin istikral bicimde artis
gosterdigi goriilirken 2000 yilinda haftada ortalama 36 dizi yayinlanirken,
bu say1 2008 de 57, 2010 da ise 47 olmustur (Sentiirk ve dig., 2018, s.3).
2000l yillarda komedi, dram, polisiye, tarihi / dénem dizilerine iliskin pek
cok yapim izleyicilerle bulusmustur. Bu yapimlar arasinda Evdeki Yabanci
(2000), 7 Numara (2000), Yedi Tepe Istanbul (2001), Kocum Benim (2002),
Tath Hayat (2002), Ekmek Teknesi (2002), Cocuklar Duymasin (2002), Dad1
(2002), Kurtlar Vadisi (2003), Bir Istanbul Masali (2003), Avrupa Yakasi
(2004), Yabanci Damat (2004), Yaprak Dokiimii (2005), Ezel (2009) diziler
on plana cikmistir (Kuyucu, 2019, s. 569). Bu dizilerin miuiziklerine genel
olarak degerlendirildiginde bati miizigi tonalitesinin ve enstriimanlarinin
agirlikll olarak kullanilmis oldugu soylenebilir. Bestelenme formlar:
benzerlik gosterse de miiziklerini Fikret Alper'in yaptig1 “Evdeki Yabanci”
dizisinin jenerik miizigi, rap tirtindeki seslendirmesi ile diger yapimlardan
ayirict bir nitelik tasimaktadir. Genel olarak duygusal bolumler ve
gerilim bolumleri daha cok strings section ile saglanmis ve piyano ile
desteklenmistir. Jenerik de dahil olmak izere elektro perkiisyonlar, elektro
davul ve elektro piyanolar genel tiniy: sekillendirmektedir. “Yedi numara”
isimli dizide midi seslerden olusan alt yap1 Uzerine kullanilan baglama
tinis1 dikkat cekicidir. Tirk mizigine ait enstriimanlarin neredeyse hic
kullanilmadigr “Cocuklar Duymasin” isimli dizide ise akordeonun solist
enstriiman olarak kullanildigini alt yapinin ise tamamen gitar, bas gitar gibi
orkestra elemanlarindan olustugunu gérmekteyiz. “Dadi” dizisinin de ayni
anlayis ile sekillendirildigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu dizilerden farkli
olarak yorumlamamiz gereken iki diz var ki bunlar” Ekmek Teknesi” ve
“Yedi Tepe Istanbul” dur. Bu iki dizide de kanun, klasik kemence, ney, tanbur
gibi makamsal etkileri ve tinilar: éne cikaran enstriimanlar tercih edilmis
ve bu yolla Tiirk miizigi baskin sekilde duyuma hakim olmustur. O zamana
kadar sadece Geleneksel Turk miizigi icra edilen ortamlarda kullanilan
bu enstriimanlar, bu diziler yoluyla ekrana tasinmis ve bunun bir sonucu
olarak ilgili tinilar1 popiilerleserek halk tabaninda daha ¢ok fark edilir hale
gelmistir.

“Kurtlar vadisi” dizisinde farkli bir tin1 olarak mizmar calgisi kullanilmais
bu tin1 bendirler ile ve vokaller ile kombine edilmistir. Ana ezgi, mey
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enstriimant ve kadin vokal sesi ile duyurulmustur. Psikolojik etkinin
yogun olarak islendigi dizi digerlerinden farkl olarak bol efektif soundlar
icermektedir. Kopuz calgisinin tinisinin diziyle 6zdeslestigini sdylemek de
mimkiindiir. Diegetik olmayan muziklere 6rnek olarak gésterebilecegimiz
“Kurtlar Vadisi” dizisinde “Elif Dedim” ve “Bir Firtina Tuttu Bizi” gibi tiirkiiler
dizinin can alici sahnelerine eklemlenerek unutulmaz bir iz birakmistir.
Bugiinlere degin uzanan baska bestelerin dizide kullanilmas: olgusunun
bu oOrneklere gonderme vyaptigini séylemek miumkindir. “Yabanci
Damat” ve “Bir Istanbul Masali” nda kullanilan buzuki ve “Avrupa Yakas1”
dizisinde kullanilan darbuka, baglama ve gazel esprisi dizilerin temasini
gliclendirmekicin 6zellikle secilmis tinilar olmasi acisindan dikkat cekicidir.
Kayit kalitesinin fark edilir élctide iyilestigi ve keman ailesinin etkili sekilde
kullanildig1 “Yaprak Dokimi” dizisinde alt yapiy1 bas, davul, akustik gitarlar
olusturmaktadir. Ud, cimbiis, mey gibi enstriimanlarin dizi boyunca
kullanildigini ve farkli sahnelere ve etkilere gore dagitildigini gérmekteyiz.
Son olarak “Ezel” dizisinin aksiyon ve gerilim sahnelerinde yogun olarak fx
soundlara ve strings section lara basvuruldugunu soylebiliriz. Bunun yani
sira duygusal sahnelerde cello ve keman gibi bat1 enstriimanlarinin disinda
perdesiz gitar ve yayli tanbur calgilarinin da kullanildigini gérmekteyiz.

Son dénemde Muhtesem Yiizyil (2011), Dirilis Ertugrul (2014), Vatanim
Sensin (2016), Payitaht Abdiilhamid (2017), Mehmetcik: Kut'il Amare,
(2018), Kurulus Osman (2019), Alparslan: Bliylik Selcuklu (2021) gibi tarihi
kultird icerikli yapimlar izleyicilerle bulusmustur. Bu grupta sunulan
dizilerin timi kahramanlik temasina sahip olup bu temay: giiclendiren
miizikal etkilerde birlesmistir. Hepsinde ortak olarak alt yapida senfonik
enstriimanlarin yogun sekilde kullanildigi, renk olarak ise zurna, kopuz
gibi geleneksel calgilarin tercih edildigi gorulmektedir. Tansiyonun
yiikseldigi sahnelerde ve savas sahnelerinde timpaniler, davullar, erbaneler,
bendirler, v.b. gibi perkiisif enstriimanlar kullanilmis bu yolla ana tema
vurgulanmistir.

Yontem

Arastirma,  Psikiyatr =~ Dr. Gllseren  Budayicioglunun  mesleki
tecriibelerinden derledigi kitaplarindan uyarlanarak cekilen ve 2021-2022
doéneminde yayinlanan Masumlar Apartmani, Kirmizi Oda ve Camdaki Kiz
dizilerinin muzikleri karsilastirmali ve betimsel analiz yontemlerine gore
irdelenmistir. Arastirma kapsaminda degerlendirilen miuzikler jenerik
miizikleri, ambiance (fon) miizikleri ve eklemlenen sarkilar olmak Gizere i
ayr1 kategoride ele alinmisgtur.

1. Jenerik Miizikleri

1.1. Masumlar Apartmani Jenerik Miizigi
Alp Yenier’e ait olan muizikler incelendiginde jenerik miizigi icin La mindr
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tonunun tercih edildigi gértilmektedir. 120" (bir dakika yirmi saniye) stiren
jenerik, 75 bpm metronomunda 4/4 1tk ritim seceneginde bestelenmistir.
Bol reverb verilmis bir stage piano, ana temanin akorlarini duyuracak
sekilde ezgiye baslamaktadir. Bu sirada ezgiyi armonik olarak destekleyen
strings section yazilimlari duyulmaktadir. Jenerigin orta boéliimiinde
timpanilerle gecis sayesinde heyecan duygusu yakalanmakta ve geri kalan
kisimda da kontrbaslar pizzicatolarile bas ytirtiyisii gerceklestirilmektedir.
Yayli section bir oktav yukaridan ezgiyi duyurarak ve bu kombinasyonla
duyum genisletilerek bitis duygusuna ulasilmaktadir.

1.2. Kirmizi Oda Jenerik Miizigi

Bu dizinin muzikleri Firat Yiikselir’e aittir. Jenerik miiziginin La minor
tonunda bestelendigi ve 2'28” (iki dakika yirmisekiz saniye) stirdiigi
gorilmektedir. Yukselir'in bu calismas: 93 bpm metronomunda ve 4/4
luk ritim seceneginde isitilmektedir. Ezgi piyano esliginde viyola ile
baslamaktadir. Bu kisimda piyano viyolaya armonik anlayisla eslik etmekte
ve belli béltumler unison seslendirilmektedir. Burada ritmi tiz bir shaker
duyurmaktadir. Ezginin ilerleyen kisminda kemanlar bir oktav yukardan
ezgiye katilmaktadir. Sonrasinda shaker aranjeden geri cekilirken akorlar:
duyuran piyano da bu gorevini arpe birakmaktadir. Bu bélimde viyola ve
kemanlar ezgiye devam etmekte ve alttan flu bir sekilde isittirilen soprano
vokal, kemanlar: giiclendirmektedir. Orta bdlimde cellolar armoniye
katilmakta ve tam bu noktada timpaniler ile tansiyon ytikseltilerek ikinci
boliime gecilmektedir. Bu boélimde tutti orkestra duyurulmaktadir. Arp
ile arpej pasajlari, viyola ile ezgi, kemanlar soprano vokal ve piyano ile
unison pasajlar seslendirilmektedir. Kontrbaslarin esliginde tam bir hacim
kazandirilan ezgi, cellolarin kontr cevaplari ile tamamlanmaktadir. Eserin
tonalitesi olan La minoriin 5. derecesinde bitirilmesi final icin tam karar
duygusu yerine soru isareti denebilecek bir ctimlecik olusturmaktadir. Bu
duyum ise dizinin psikolojik kdkenli icerigiyle uyum gostermektedir.

1.3. Camdaki Kiz Jenerik Miizigi

Dizinin mizikleri Firat Yiikselir’e aittir. Jenerik miizigi La minor tonunda
bestelenmistir ve 1'26” stirmektedir. Metronom 170 bpm ritim 6/8 liktir.
Ezgi piyano arpej ile baslamaktadir. Keman ve viyolalar staccato calim
ile piyano notlarina eslik etmektedir. Cok gecmeden orkestra hit ile
kontrabaslar ve cellolar ezgiye katilmaktadir. Konrtabaslar pedal sesleri
olcli baslarinda vurgulu sekilde duyurmaktadir. Bu sekilde tansiyon
erkenden yakalanmistir. Bu boliimde kontrbaslar ile kemanlar ayni notlar:
gliclendirmektedir. Cellolar ana ezgiyi calarken viyolalar staccato riffleri
seslendirmektedir. Tutti orkestra staccato eslikler hic kesilmeden ezgiye
katilmis bu seslendirmede koseler orkestra hit le stirekli zinde tutulmustur.
Jenerik ezgisi sansible (sol#) sesinde bitirilmis bu da gerginlik duygusunu
domine etmistir.
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2. Ambiance (fon) Miiziklerinin Karsilastirilmasi

Uc dizide de béliimlerin miiziklendirilmesinde yakin anlayislar
gorilmektedir. Her ii¢ dizide de siradan (giinlik) diyaloglarin gectigi
sahnelerde miizigin kullanilmamas: dikkat cekmektedir. Dramatik
sahnelerde yogunlukla piyano ve strings enstriimanlar, komik sahnelerde
ise pizzicatoyaylilar ve alt oktavdan klarnet ile kisa ezgilerle seslendirilmeler
duyum ozellikleri olarak tespit edilmektedir. Dizilerin ana temalarini
etkileyen ve percinleyen sahnelerde genellikle jenerik mizigi ve bazi
varyasyonlari kullanilmistir. Maziye gonderme yapilan sahnelerde gecmisin
derinliklerine bizleri tasiyan anlayis, bol derinlikli (reverb) piyanolar
ve efektif sesler olmustur. Tekrar dizilerin akislarina doénisler derinlik
efektlerinin ortadan kaldirilarak ilgili ambiance muziklerinin devam
ettirilmesi ile saglanmistir. Besteci ayni olmasina ragmen Kirmizi Oda’ da
sessiz bolimler, Camdaki Kiz' da ise ambiance muziklerinin bulundugu
boliimler daha fazladir.

Gerilim sahnelerinde de ortak bir anlayisin benimsendigini gériiyoruz.
Her t¢ dizide de izleyiciyi germek ve tansiyonu yiikseltmek icin marcato
yaylilar ve timpaniler siklikla kullamlmistir. Psikolojik yogunlugun arttig:
sahnelerenaltregisterden(C1,C2))seslendirilen piyano, cellove kontrabaslar
ile desteklenmistir. Bu etki iist register (C6, C7) de yapilan seslendirilmeler
ile de saglanmistir. Bu enstantanelerde benzer sekilde artik dortli, kiiciik
ikili ve bliy ik ikili araliklar tinlatilarak gerilim etkisi saglanmistir. Kirmizi
oda ve Camdaki kiz dizilerinde bu tiir sahnelerde synth seslerin daha fazla
kullanildigini soylenebilir. Masumlar apartmani miiziklerinde ise daha
akustik calisilmis, bu tlir gerilimler sadece marcatolar ve ritmik drneklerle
saglanmistir. Camdaki kiz dizisinin 54. Bélumiinde digital efekteler tansiyon
yaratmak icin daha fazla tercih edilmis, digitallestirilmis kayan legato yayli
sesleri ve cok ince (C8) viyolin efektleri kullamlmistir. Biitiin bu gerilim
bolimlerinin ¢céztilimleri piyano dokunuslar: ile saglanmaistur.

3. Uc Dizi icinde Kullanilan ilave Sarkilar

Psikiyatr Dr. Gllseren Budayicioglunun mesleki tecriibelerini topladigi
kitaplarindan uyarlanan yerli yapim diziler arastirmamizin odagini
olusturmus, bu diziler icinde bestelenen mizikler Gizerine karsilastirmal
analiz yapilmistir. Diziler icin bestelenen jenerik ve ambiance mizikleri
disinda bazi bélimlerin icerigine uygun olarak ve bolimiin etkisi arttirmak
amaciyla ilave sarkilar eklenmistir. Bu sarkilar, Tirk pop muizigi, Ttirk halk
miizigi ya da arabesk tiirtniin carpici ¢rneklerinden secilebilmektedir.
Masumlar Apartmaninin muziklerini yapan Alp Yenier ile yapilan bir
sOyleside (Cinar, Duvar: 2022) dizilerin sonunda yer alan sarkilarin yaptigi
miiziklerden ayri degerlendirilmesi gerektigini ifade etmistir. Yenier, bu
ilave sarkilarin, yapimeci ve prodiiksiyon ekibinin onerisi olarak oniine
geldigini ve kendisinin de genelde bu tercihleri onayladigini dile getirmistir.
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Bu sarkilar secilirken, dizinin bahsi gecen boliimiindeki sahnesi ile 6rtiisen
olaylar1 anlatan sézlerin dikkate alindigini goriiyoruz. Ornegin, Kirmizi
Oda dizisinin 50. Bélimiinde Sertap Erener’in seslendirdigi “incelikler
yiziinden” adlh sarki, vizyondaki bolumiin dile getirilisi ve temanin
vurgulanisi islevine sahiptir. Ayni igleve sahip olacak sekilde, Candan
Ercetin’in seslendirdigi “Ben Kimim” isimli sarkinin yine Kirmizi Oda
dizisinde kullanildigini gortiyoruz. Ahmet Kaya'nin seslendirdigi “Hani
Benim Gencligim” isimli sarki da bu konuya bir baska ¢rnek olarak goze
carpmaktadir. Camdaki kiz dizisinde yer verilen Miislum Gurses sarkilari
ise arabesk muizik seven izleyicilerin dikkatini etkili bir sekilde ¢ekmeyi
basarmis, ayni zamanda sofor karakteri ile 6zdeslestirilmistir.

Senaryoile sarkiy1 buitiinlestirme, izleyicinin alg1 yonetimiicin giiclii bir
yontem olusturmustur. Ancak bu sadece senaryo ile sinirli kalmamis, bazen
karakterlerin betimlemesi icin de kullamilmistir. Ornegin, yine Kirmizi
Oda dizisinin 52. Bolumiinde Karadeniz sivesi ile konusan bir teyze figiir,
bulundugusahnelerde tulumve kemenge enstriimanlariile desteklenmistir.
Bu sahneden Firat Yiikselir, tam besli araliklarini tinlatarak, yére havasinini
izleyiciye hizla hissettirilmis ve karakterin tanitimini giiclendirmistir.
Kirmizi Oda dizisinde Sadi karakterinin “Yollar Seni Gide Gide Usandim” ya
da “Bir Ay Dogar” turkiisiinii seslendirmesi, Masumlar Apartmani dizisinde
Naci Karakterinin “Ela gozlim ben bu elden gidersem” isimli turkiiyi
seslendirmesi ya da bir baska boliimde klarnet ile “doymadim doyamadim”
sarkisini enstriimantal olarak calmasi ise ilgili temalar1 desteklemesi
acisindan dikkat cekicidir. Yine masumlar apartmani dizisinde kullanilan
“Bagdat Sarkis1” ask temasini vurgulamak icin 6zellikle secilmistir. Sezen
Aksu sarkilari ise bu dizi ile 6zdeslesen en biiy ik olgu olmustur.

Kullanilan Enstriimanlar

Uc dizinin miiziklerinde benzer sekilde; Piyano, yaylilar, arp, timpani,
gitar (akustik, klasik, bas), obua, fagot gibi senfonik enstriimanlar
farkli dagilimlar ile kullanilmistir. Masumlar apartmani dizisinde sadik
kalinan bu enstriimanlar diger iki dizide yerini elektronik (synth) seslere
birakabilmektedir. Ayrica digerlerinden farkl olarak Kirmizi Oda dizisinin
hem jeneriginde hem de akisinda soprano vocal kullanilmistir. Ancak
dikkat ceken sey, secilen Tirk miizigi enstriimanlarinin solist olarak
kullanilmig olmasidir. Ornegin Kirmizi Oda dizisinin 50. bdliimiinde tanbur,
52. bolimde kanun kullanilmistir. Camdaki Kiz dizisinin 30. Bélimiinde
kopuz ve perdesiz gitar, Masumlar Apartmani'nin 12. Béliimiinde klarinet,
21. Bolumiinde ise baglama kullanilmistir. Bu secimler, izleyicinin dizilere
aidiyetini arttirmak icin kullanilan miizikal stratejilerdir.
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SONUC

Bahsi gecen U¢ dizide de mindr tonlarin hakim olusu tesadiif degildir.
Clnkl mindr tonlar, depresif, melankolik ve duygusal ifadeleri iceren bir
tin1 Uretir. Major tonlar ise daha ¢ok neseli ve coskulu ifadelerin iletiminde
tercih edilir. Secilen metronomlar ise psikolojik temalarin daha iyi ifade
edilebildigi adagietto ve allegretto araligindaki zemine oturtulmustur.
Performanslarda yogunlukla karsilasilan ruh halleri ise con brio (ruh ile),
con amore (ask ile) ve doloroso (kederli) olarak tespit edilmistir. Kullanilan
enstriimanlar senfonik performans duyumu igerse de tanbur, baglama,
kopuz, kemence, v.s. temay1 pekistiren ve duygusal kimligi belirleyen tinilar
icin tercih edilmistir. Secilen Turk miizigi enstrimanlari sadece sahnelerin
duygu iletimi icin degil karakterlerin pekistirilmesi icin de kullanilmistir.
Agir melankoli ve depresif haller icin bol reverb efektleri kullanilmis,
kayan frekanslar ve mat efektler gerilim sahnelerinde tercih edilmistir.
Bu tercihler, senaryoda iletilmek istenen duygu durumlarini (buhran,
maziye donis, kabus, v.s.) etkili sekilde desteklemistir. Komik, mizahi ve
bazen tebesstim ettiren sahnelerde yayli enstriimanlarin staccato, pizzicato
ve marcato performanslari ile klarinet ve fagot gibi agac tiflemelilerin alt
registerdaki ve kiictik notlardaki ezgileri kullanilmistir. Tansiyonun arttigl
sahneler, genellikle yaylilarin marcato ¢alimlar: ve timpanilerin kombini
ile desteklenmistir. Her {ic dizide de izleyicinin sahne ile biitiinlesmesi, bir
turktntin ya da bir sarkinin tamaminin ya da bir bélumuntn performe
edilmesi yoluyla saglanmistir. Hatta etkiyi arttirmak icin dizilerde rol
alan bas karakterlerin calgi ve vokal performanslarina yer verilmistir.
Psikolojik icerikli Tirk dizilerinde rastladigimiz sarki performanslari,
kaynagini Tirk sinemasi geleneginden almaktadir. Sarkilar ile senaryonun
gliclendirilmesi, bir déneme damga vuran sarkiya film ya da filmden sark:
Uretimi geleneginin izdlisimu olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
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